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Rilke - Kommentar zu den
Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge



,Er war ein Dichter und hafite das Ungefahre.”
(Malte Laurids Brigge: 863,8f)



Einleitung

Bis zu der Veroffentlichung der Materialiensammlung von Engel-
hardt’ (1974) und des Kommentars von Stahl? (1979) wurden die his-
torischen und personlichen Figuren und Ereignisse der Aufzeichnun-
gen kaum untersucht. Das Werk wurde zwar interpretiert und in die
Geschichte des deutschen Romans eingeordnet. Doch viele die Aus-
sage und den Kunststil betreffende Fakten, die dem Bereich der Ge-
schichte oder den personlichen Erfahrungen und der Umwelt des Au-
tors entstammen, blieben unaufgeklart. Rilke selbst war der Ansicht,
sie hatten die Funktion von ,Evokationen”; sie ,,zu prazisieren und
zu verselbstindigen”, lehnte er ab: ,Der Leser kommuniziere nicht
mit ihrer geschichtlichen oder imaginaren Realitat, sondern durch sie
mit Maltes Erlebnis.” Die Versuche des polnischen Ubersetzers der
Aufzeichnungen, Witold Hulewicz, im Roman gestreifte historische
Tatsachen und personliche Erfahrungen Rilkes zu klaren, verletzten
dessen Kiinstlerempfinden: ,Das alles soll, darf, um Gottes willen,
nicht erklart, erlautert sein in Threm Text” (L 5, VI, 366). , Dies Buch
ist hinzunehmen, nicht im Einzelnen auf-zu-fassen. Nur so kommt
alles zu seiner rechten Betonung und Uberschneidung” (L 5, V, 369).
,Fragmentarisch haben alle diese Episoden ihre Aufgabe, sich inner-
halb des Malte mosaikhaft zu ergédnzen” (L 5, V, 364).

Die Literaturwissenschaft kann sich jedoch nicht damit begntigen,
Rilkes ,Buch . . . hinzunehmen.” Sie ist vielmehr zu der Bemiihung
gezwungen, es ,im Einzelnen auf-zu-fassen.” Wieweit Rilke sich
tauschte, als er meinte, der Leser konnte ohne die Klarung der Sach-
fragen ,Maltes Erlebnis” aus dem gegebenen Mosaik erschlieflen,
spielt dabei eine untergeordnete Rolle. Rilke ging davon aus, daf8 das
von ihm angewandte dichterische Verfahren den Erwartungen und
dem Auffassungsvermogen seines Publikums angemessen ware und
befand sich mit dieser Annahme im Hinblick auf weite Kreise seiner
eigenen Epoche im Recht; das belegen Erfolg und Verbreitung seiner
Biicher bei den Zeitgenossen. Um so dringender stellt sich, tiber 70
Jahre nach Erscheinen der Aufzeichnungen, die Aufgabe, die jenes Ver-

1. Hartmut Engelhardt, Hrsg., Materialien zu Rainer Maria Rilke. ,Die Aufzeichnungen
des Malte Laurids Brigge” (Frankfurt: Suhrkamp, 1974).

2. August Stahl, Rilke Kommentar. Zu den Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, zur
erzihlerischen Prosa, zu den essayistischen Schriften und zum dramatischen Werk (Miinchen:
Winkler, 1979).



4 Einleitung

fahren konsolidierenden Fakten zu erarbeiten und interpretieren. Die
dem ausdriicklichen Willen Rilkes zuwiderlaufenden Untersuchun-
gen erhalten ihre Berechtigung zum einen allein schon aus der Tatsa-
che, dafs sich sowohl das Dichtungsverstiandnis wie die Bildungswelt
der Leser anspruchsvoller Literatur im Laufe des 20. Jahrhunderts
grundlegend gewandelt hat, zum andern aus den Ergebnissen, die im
Hinblick auf die Beurteilung von Rilkes Verfahrensweise zu erbringen
sind: Soliditat und Genauigkeit seines Kunststils sowie Reichtum und
Vielseitigkeit der sein Weltverstandnis ausdriickenden Bilder treten
nach Erhellung der Sachfragen erst voll hervor.

Die in diesem Kommentar angewandte Arbeitsweise - und hier un-
terscheidet sich der vorliegende Kommentar von dem Stahls - richtet
sich nach den Anforderungen, die ein kiinstlerisch so bedeutendes
Werk an den Leser wie den Interpreten stellt. Nach der Identifizie-
rung des Details muf8 jeweils die Funktion des Details im Aufbau des
Einzelabschnitts und im Mosaik des gesamten Romans erkennbar
werden. Die Identifizierung des Details bedeutet die Losung vieler
konkreter Probleme und verlangt vom Kommentator den Nachvoll-
zug der Quellenforschungen Rilkes sowie die Bemiihung um seine
umfassende Lektiire. Rilke befafite sich eingehend mit dénischen
Briefen und Tagebtichern aus dem spéten 18. und dem frithen 19.
Jahrhundert. Malte Laurids Brigge entstammt den fiktiven dénischen
Adelsgeschlechtern Brigge und Brahe. Die Atmosphére dieser Welt
seiner Herkunft erarbeitete Rilke sich beim Durchforschen von Fami-
lienpapieren in Bibliotheken, aus ddnischen Romanen und dénischen
Geschichtswerken, die er oft im Original las. In Paris studierte Rilke
in der Nationalbibliothek spatmittelalterliche Texte zur politischen
Geschichte Frankreichs und lieferte mit den Ergebnissen seiner Stu-
dien Malte die Vorstellungswelt, in der er sich wierdererkennen
konnte. Es ging um die Fragwiirdigkeit des Handelns, des Uber-
lebens in einer morderfiillten Zeit als gegenwdrtiges Existenzprob-
lem. Heiligengeschichten, Chroniken, Lyrik aus vielen Epochen und
vielen romanischen Sprachen beschiftigten ihn laufend. Die mo-
derne europdische Literatur und Kunst waren ihm ohnehin stets ver-
traut. Weite Reisen und viele Museumsbesuche gehdren zu den Vor-
aussetzungen seines Malteromans.

Uber die Werkgeschichte der Aufzeichnungen ist wenig bekannt.
Rilke verfafite das Buch zwischen 1904 und 1910. Die einzelnen Sta-
dien der Entstehung sind aus seinen unmittelbaren Auferungen
nicht zu erschliefen. Im Nachlaf befinden sich zwei Vorfassungen
des Eingangs aus dem Jahre 1904 und zwei nicht verwendete Fassun-
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gen vom ,urspriinglichen Schluff der Aufzeichnungen: Tolstoy”, Jah-
reswende 1909/10. Die Vorfassungen des Eingangs zeigen, daf} Rilke
den Roman urspriinglich als Erzahlung begann, in der Malte, als
Figur von einem anderen Erzdhler vorgefiihrt, auftreten sollte. In
dem ersten der beiden Entwiirfe berichtet ein Ich—Erzédhler von seiner
Begegnung mit einer eindrucksvollen, schwer zu charakterisierenden
Personlichkeit, die ,,eine Weile mit” ihm , gelebt” habe, bei der er sich
aber lediglich an das erinnern kann, was sie erzahlte. Manchmal
schienen es ,Erinnerungen seines eigenen Lebens” zu sein. Auf die
endgiiltige Form des Romans mag die Bemerkung hinweisen: ,oft
aber schien er mir verschiedene Leben miteinander zu vermischen
und zu verwechseln und gerade dann waren seine Worte am iiber-
zeugendsten” (L 8, VI, 949). Der Name der von Rilke erfundenen
Figur, ,Malte Laurids Brigge”, steht erst im zweiten der Entwiirfe aus
dem Jahre 1904. Hier erféhrt der Leser durch einen anonymen Er-
zahler von einem Besuch Maltes bei einem Bekannten in Paris - offen-
bar dem Ich-Erzahler des ersten Entwurfs, der sich jetzt zur erzéhlten
Figur formte - vor dem Malte seine Erinnerungen an jenen Aufenthalt
auf Urnekloster ausbreitet, bei dem er als Zwolf-oder Dreizehn-
jahriger mit seinem Vater im Efisaal des Schlosses das Auftreten der
Wiedergangerin Christine Brahe erlebte. Die Erzdhlung deckt sich
fast vollig mit dem entsprechenden Kapitel der endgtiltigen Fassung
(729,1ff) und belegt, daf3 Rilke sich des Stils der Aufz. von vornherein
sicher war. Die beiden Fassungen des ,urspriinglichen Schlusses”
stehen mit dem endgtltigen Schlufi des Romans in keinem Zusam-
menhang und bleiben hinter dessen Beziehungsreichtum zuriick.
Die Aufz. werden in den Literaturgeschichten heute im allge-
meinen unter der Gattung Roman eingeordnet, obwohl Rilke selbst
sein Buch nicht als Roman bezeichnete. Wenn er in einem bekannten
Brief trotz der hohen Kunstform des Werks, deren er sich voll bewufst
war, iiber ,ungeordnete Papiere” sprach, die ,man in einem Schub-
fach” fande und ,vorderhand nicht mehr” (11.4.1910: L 5, III, 99), so
verwies er damit - beabsichtet oder nicht - auf eine Romanform, die
dem 20. Jahrhundert angemessen ist. Im Jahre 1910 mag tiiber die
Tatsache noch wenig Klarheit bestanden haben. Von unserem heuti-
gen Standpunkt fiigen sich die Aufz. mihelos in die Geschichte des
deutschsprachigen Romans ein. Sie werden von Hildegard Emmel im
zweiten Band ihrer Geschichte des deutschen Romans (1975) an den An-
fang des Kapitels ,Neue Romanweisen in der ersten Halfte des 20.
Jahrhunderts” gestellt. Sie behauptet, sie seien ,der erste deutsche
Roman, in dem sich der neue Kunstwille des 20. Jahrhunderts ver-
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wirklichte und die iberkommene Form aufgegeben wurde.”?® Auch
Werner Welzig nennt sie ,jenes Werk, das zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts sowohl vom Inhalt als auch von der Form her wohl als das lehr-
reichste Beispiel moderner Erzahlung von der Entwicklung, d.h. hier
von der Selbstfindung eines Menschen, betrachtet werden muf3.” *

Ein wichtiges Dokument bildet fiir den Kommentator der Frage-
bogen des polnischen Ubersetzers der Aufz. Witold Hulewicz aus
dem Jahre 1925, der schon oben zitiert wurde. Rilke benutzt hier eine
fiir die Bewertung der in seinem Roman erscheinenden historischen
Figuren aufschlufireiche Formulierung: , Vokabeln seiner Not.” Sie ist
auch im Hinblick auf die Rolle, die die Kindheitserinnerungen und
die vielen ,Reminiszenzen” von Maltes ,Belesenheit” im Roman
haben, zu verwenden. Der gesamte Stoff, der in das Werk eingebaut
ist, ob aus der Geschichte, aus der Kindheit, aus irgendwelcher Lek-
tiire stammend, , alles das, wo es auch erfahren sein mag”, soll nach
Rilkes Meinung fiir Malte ,dieselbe Wertigkeit” haben, ,dieselbe
Dauer und Gegenwart” (L 5, V, 359). Es wird deshalb vom Autor
nicht auf den Faden einer linearen Erzdhlung aufgereiht, sondern im
Zusammenhang mit der Verschlingung aller herangezogenen Motiv-
kreise in den Dienst der Aussage des Romans gestellt. Dies muf bei
seiner Kommentierung standig berticksichtigt werden.

Dankbar verwendet wurden die Vorarbeiten, die Brigitte von Witz-
leben mit ihrer Dissertation von 1972 (L 83) fiir die Klarung von Ein-
zelfragen in verschiedenen Stoffbereichen, im besonderen in Bezug
auf die ddnischen Quellen, leistete. Vieles, was sie entdeckte, wurde
von mir in meiner ebenfalls 1972 abgeschlossenen Dissertation gleich-
zeitig herausgefunden (L 75).

Der Kommentar fufit auf der sechsbandigen Ausgabe der Werke
Rainer Maria Rilkes im Inselverlag 1966 (L 8). Die Nummerierung der
Maltezitate erfolgt wie im Index zu den Aufz. (L 73) und in der An-
nahme von jeweils dreifligzeiligen Seiten; das bedeutet, daff Leer-
zeilen mitgezéhlt werden. Im {ibrigen verweisen Zahlenangaben in
Klammern, vor denen , L” steht, auf das Verzeichnis der benutzten
Literatur am Ende, Zahlenangaben in Klammern, vor denen , An-
hang” steht, auf herangezogenes Material, das nach dem laufenden
Text im Anhang gebracht wird.

3. Hildegard Emmel, Geschichte des deutschen Romans (Bern: Francke, 1975), II, 223.
4. Werner Welzig, Der deutsche Roman im 20. Jahrhundert (Stuttgart: Kréner, 1970)
S.17.
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Verfasser der Aufzeichnungen ist nach der Fiktion des Romans der
28jahrige Dane Malte Laurids Brigge. Sein Aufenthalt in Paris vermit-
telt ihm neue Vorstellungen vom Leben. Rilke selbst kam im Herbst
1902 zum ersten Mal nach Paris. Uber seine Eindriicke von der Stadt
schreibt er an seine Frau Clara, geb. Westhoff, am 31. August 1902:

Mich dngstigen die vielen Hospitéler, die hier tiberall sind. . . .
Man sieht Kranke, die hingehen oder hinfahren, in allen Strafien.
Man sieht sie an den Fenstern des Hotel Dieu in ihren seltsamen
Trachten, den traurigen blassen Ordenstrachten der Krankheit.
Man fahlt auf einmal, daf8 es in dieser weiten Stadt Heere von
Kranken gibt, Armeen von Sterbenden, Vélker von Toten (L 5, II,
246-7).

Die Wirkung seiner ersten Begegnung mit Paris deutete er in einem
Brief an Heinrich Vogeler vom 17. Sept. 1902:

Paris ist schwer. Eine Galeere. Ich kann nicht sagen, wie unsym-
pathisch mir alles hier ist, nicht beschreiben, mit welcher instink-
tiven Ablehnung ich hier herumgehe (L 1, 44)!

709,1 - rue Toullier. Rilkes erste Unterkunft in Paris war ein kleines
Hotel im Quartier Latin, rue Toullier. Diese Tatsache aus
Rilkes eigener Erfahrungswelt wurde wie viele der gleichen
Art in die Fiktion des Romans tibernommen.

709,11 - Maison d’Accouchement. Entbindungsanstalt.

709,22 - Asyle de nuit. Herberge fiir die Nacht.

710,10 - Ah tais-toi, je ne veux plus. Ungefahr: ,Halt den Mund, ich
will nicht mehr.”

710,13f - Hund, Hahn. Tiergerdusche, die Malte an das einfache,
landliche Leben seiner Kindheit erinnern. Zum Gegensatz
von Stadt und Land s. auch 711,4ff. Hunde beschaftigten
Rilke oft und spielen u.a. auch in den Sterbeszenen-
beschreibungen eine Rolle (vgl. 716-718, 720, 918).

713,1 - Hotel-Dieu. Armenhospital und éaltestes Krankenhaus der
Stadt Paris, vielleicht Europas. Im Jahre 660 als Nonnen-
kloster gegriindet, 1868-78 umgebaut und modernisiert.

713,12 - Brocanteuse. Altwarenhandlerin.

714,4f - Der eigene Tod. Das Motiv vom eigenen Tod findet sich bei

7



8 Kommentar

dem déanischen Dichter Jens Peter Jacobsen (1847-1885), in
dessen Roman Frau Marie Grubbe die seinerzeit bekannte
Todesschilderung des Ulrik Christian Gyldenleve steht
(L 44, 80-89). Inwiefern der Dane auf die Details der Mal-
teschen Gestaltung gewirkt hat, ist nicht genau festzustel-
len. Hermann Pongs schreibt Jacobsen allein Rilkes , Ethos
vom eigenen Tod” zu (L 13, 56-57), Werner Kohlschmidt
~eine gewisse Atmosphdre” und das Motiv ,des person-
lichen Todes” (L 48). Eines ist gewif3: die Romane Jacobsens
wirkten stark auf den jungen Rilke und fithrten ihn zu The-
men und Motiven, die ihn dann sein ganzes Leben lang be-
schéftigten. Dartber duflerte sich Rilke:

Ich habe Jacobsen zuerst 1896/97 in Miinchen gelesen;
ich war damals sehr unreif und las, mehr ahnungsvoll
als schauend, erst Niels Lyhne, spéater Maria Grubbe.
Seither sind diese Biicher, zu denen 1898 noch die ,,sechs
Novellen” und die Briefe kamen, in allen meinen Ent-
wicklungen wirksam gewesen; und noch heute geht es
mir mit ihnen so, daf§ ich, wo ich gerade stehe, immer,
jedesmal, wenn ich weiter will, das Nachste, das Nachst-
hohere, die kommende Stufe meines Werdens in ihnen
vorgezeichnet und schon geschaffen finde. In diesen
Biichern ist vieles von dem, wonach die Besten heute
noch suchen, schon gefunden, wenigstens aus einem
Leben heraus gefunden (L 5, I, 435).

Der Todesbegriff der Aufz. wird besonders durch den Ge-
danken gepragt—das ist ein Durchbruch, der bis in die Du-
ineser Elegien hineinwirkt—dafl zwischen Leben und Tod
keine eigentliche Grenze besteht. Beide Wirklichkeiten, Le-
ben und Tod, greifen ineinander tiber. Zusammen werden
sie zu einer grofien Einheit, die als Ganzes der Kontinuitat
der menschlichen Existenz und der Verflochtenheit beider
Bereiche entspricht. ,Es gibt weder ein Diesseits noch Jen-
seits, sondern die grofle Einheit. . . . Die wahre Lebensge-
stalt reicht durch beide Gebiete, das Blut des grofiesten
Kreislaufs treibt durch beide” (L 5, VI, 371-372). Unseren
eigenen Tod zu ,leisten” ist die Aufgabe, die jedem aufge-
tragen ist, die ,Frucht,” die ,als ein Einmaliges und Ein-
ziges aus einem einmaligen und einzigen Leben heraus-
wachsen soll” (L 84, 12).

Malte begreift den Gedanken der Einheit von Leben und
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Tod erst allméahlich. Durch Begegnungen, die ihm das Mas-
sendasein und die Einfoérmigkeit im Leben des modernen
Menschen verdeutlichen, und -durch Erinnerungen und
Uberlegungen gelingt es ihm, jene Einheit zu erkennen.
Daf8 er der neuen FEinsicht auf der Spur ist, beweist der Satz
aus der Friithzeit seines Pariser Aufenthalts: ,,Der Wunsch,
einen eigenen Tod zu haben, wird immer seltener” (714,4f).
Bewufst wird ihm schon hier der Mangel an Eigentiim-
lichem und Individuellem, der den Zustand seiner Zeit
kennzeichnet und weder zum eigenen Tod noch zum ei-
genen Leben fithren kann.

Zu beriicksichtigen sind fiir Rilkes Todesauffassung auch

Das Stundenbuch, die Requien: ,Fiir eine Freundin” und
,Fur Graf von Kalckreuth” (L 8, I, 645ff), und die vierte
Duineser Elegie.
Das lange, alte Herrenhaus. Die Darstellung des ,langen, al-
ten Herrenhauses” ist mit einem personlichen Erlebnis
Rilkes verbunden. Im Jahre 1901 und wieder im Jahre 1902
war Rilke Gast von Emil Prinz von Schoénaich-Carolath auf
Schlofl Haseldorf in Holstein. In der alten Schlofibibliothek,
die ihm dort zur Verfligung stand, fiihlte er, wie er an Lou
schreibt, , die unmittelbare Nihe von Schicksalen, das Sich-
regen und Aufstehen von Gestalten, von denen nichts” ihn
Jtrennte als die alberne Unféhigkeit, dltere Zeichen zu lesen
und zu deuten” (L 11, 165). Trotz des Gefiihls des Ausge-
schlossenseins - er fiihlte sich den vielen und zum Teil da-
nischen Schriften sowie der ,Wirrnis dieser Papiere” ge-
gentber hilflos - trug der Aufenthalt in Haseldorf viel zur
Gestaltung der Aufz. bei. Dort kam er zum ersten Mal mit
der Arbeit des danischen Forschers und Archivars Louis
Bobé in Bertihrung. Bobé hatte selbst langere Zeit in Hasel-
dorf verbracht und damals im Auftrag des Prinzen das
Familienarchiv geordnet und registriert. Da Rilke sich fiir
dénische Geschichte und Sprache interessierte, wurden
ihm Bobés Biicher auch in spateren Jahren wichtige Lek-
tire: in den Erinnerungen Doktor Bobés ,teilt dieser mit,
daB Rilke die ersten Bande dieses Werkes bereits auf Schlofs
Haseldorf gelesen hat” (L 78, 297). Durch Bobés Ausgabe
der Papiere der Familie Reventlow - mindestens durch die
sechs Bande, die bis 1906 erschienen waren - wurde Rilke zu
der Reventlow-Darstellung in den Aufz. angeregt (735, 12;
851, 1 und 16; 937, 13).
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720,23

720,24ff -
721,26 -
722,19ff -

Die Schilderung der beiden Familienschlosser Ulsgaard
(717) und Urnekloster (729ff), von denen Malte berichtet,
geht sicher in vielen Details auf Haseldorf zurtick; das noch
unberiihrte Sterbezimmer (715), der Sekretar mit Spitzen-
stiicken in der Schublade (788, 20-834, 19), die Bilder in der
Bildergalerie (812ff) wie auch eine Fulle von Namen und Ge-
stalten aus der dédnisch-nordischen Geschichte werden aus
Haseldorf stammen. Auch das abgelegene Zimmer der
Maskenkostiimszene (801ff) erinnert an eine alte Rumpel-
kammer des Schlosses, wo nach Bobé von Mausen, Motten
und Rost angefressene Kosttime, Pelze, Teppiche und Uni-
formen aufbewahrt waren (L 22, 75). Die Beziehung zwi-
schen Rilkes Erlebnissen und Eindriicken auf Schlof8 Hasel-
dorf und der Gestaltung der dédnischen Stoffe in den Aufz.
entspricht Rilkes Versuch, ,die Lebensschwingungen jener
feudalen Welt” (L 57, 75) zu rekonstruieren. Er bemiiht sich
nicht um Vorbilder fir seinen Roman, sondern um die At-
mosphére von Maltes Herkunft und Heimat.

Auffallend ist auch die Ahnlichkeit des historischen
Staatsministers Grafen Christian Ditlev Reventlow mit der
Gestalt des GroB8vaters Christoph Ditlev Brigge. Beide sind
Herrennaturen ,voll immenser Leistungskraft.”

Zweifellos steht er hinter der Figur des Kammerherrn
Christoph Detlef Brigge mit seinem unbandigen
Sterben. . . . Wie Christoph Detlef Brigge starb auch
Christian Detlef Reventlow an der Wassersucht und lief3
sich, als er den Tod nahen fiihlte, von seinem Gut Peder-
strup nach Christiansaede fithren, wie der Kammerherr
sich durch das Haus von Ulsgaard tragen liefs (L 57, 69).

Die Abschnitte bis 723,17 bilden eine Reihe von dichte-

rischen Prosaversuchen Maltes. Thnen folgen die Uberle-

gungen und die neuen Erkenntnisse des 14. Abschnitts

(723, 18ff), der mit der Bejahung der Moglichkeit fiir einen

neuen Anfang endet.

(Vgl. Anm. zu 714,4)

(Vgl. Anm. zu Kindheit, 767,27)

Was so ein kleiner Mond alles vermag. Die Unverstandlichkeit

dieser Stelle beruht darauf, , daf8 ein entscheidendes em-

pirisches Wissen dem Leser vorenthalten wird. Der Mond
. ,vermag’ etwas; und zwar, wie der Leser erwarten darf,

das, wovon in der Folge gesprochen wird. Aber . . . die An-
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deutung von kausalen Beziehungen [wirkt] ratselhaft, da
das Gesagte sich nicht in die empirischen Erfahrungen des
Lesers einordnen l4fit. In der entsprechenden Briefstelle [an
Clara Rilke, 11. Okt. 1907] allerdings erscheint der Mond als
Zeichen fiir die fortschreitende Zeit, mit der sich auch das
triibe, regnerische Wetter andert, das Rilke ungliicklich und
verzweifelt macht” (L 42, 203-4). Er schreibt:

Es ist seit gestern nicht mehr so triefend einformig.

Es weht, es verwandelt sich, und es hat Augenblicke
gliicklicher Vergeudung ab und zu. Als ich, zum ersten
Mal gestern, wieder den kleinen Mond im perlmut-
ternen Abend stehen sah, begriff ich, daf er die Veran-
derung vermittelt hat und fir sie einsteht. Wo werde
ich sein, wenn er, erwachsen und entscheidend, im
herbstlichen Himmel seine Empfange abhalt (L 1, 184)?

Am néchsten Tag verfafit Rilke den Brief, mit dem die Mal-
tesche Aussage fast wortwortlich ibereinstimmt: ,Das
Wegemachen ist jetzt weniger schwer als vorige Woche.
Was so ein kleiner Mond alles vermag” (L 1, 184).

722,28 - Pont-neuf. Pariser Briicke von der rue Dauphine bis auf die
Ile de la Cité fithrend.

723,1 - Plans. Grundrif3, Plan.

723,2 - Manet. Edouard Manet (1832-1883), franzosischer Maler.

723,3 - Bouquinisten. Buchhédndler.

723,23 - Carpaccio. Vittore Carpaccio (1455-1525), venezianischer
Maler der Renaissance.

725,9ff - Der Dritte. Der Gedanke des Dritten hat Rilke auch an
anderer Stelle beschiftigt. Er gehort zu seiner Christus-
auffassung.

Wer ist denn dieser Christus, der sich in alles hinein-
mischt. Der nichts von uns gewuft hat, nicht von un-
serer Arbeit, nicht von unserer Not, nichts von unserer
Freude, so wie wir sie heute leisten, durchmachen und
aufbringen -, und der doch, so scheint es, immer wieder
verlangt, in unserem Leben der erste zu sein. Oder legt
man ihm das nur in den Mund? Was will er von uns? Er
will uns helfen, heifit es. Ja, aber er stellt sich eigen-
timlich ratlos an in unserer Nahe. . . . Wenn ich sage
Gott, so ist das eine groe, nie erlernte Uberzeugung in
mir. Die ganze Kreatur, kommt mir vor, sagt dieses
Wort, ohne Uberlegung, wenn auch oft aus tiefer Nach-
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726,6
726,24ff -

denklichkeit. Wenn dieser Christus uns dazu geholfen
hat, es mit hellerer Stimme, voller, giiltiger zu sagen,
um so besser, aber lafit ihn doch endlich aus dem

Spiel. . . . Ich will mich nicht schlecht machen lassen
um Christi willen, sondern gut sein fiir Gott. Ich will
nicht von vornherein als ein Siindiger angeredet sein,
vielleicht bin ich es nicht. Ich habe so reine Morgen! Ich
konnte mit Gott reden, ich brauche niemanden, der mir
Briefe an ihn aufsetzen hilft (L 8, VI, 1111ff: ,Der Brief
des jungen Arbeiters”).

Christus hat hier die Funktion des , Dritten”, den Rilke fiir
iberfliissig erklart. Wenn die Menschheit sich ernsthaft um
die Erkenntnis dessen, was zwischen den ,Zweien” vor-
geht, bemiiht hatte, bediirfte sie des ,Dritten” nicht.

Die kiinstliche Leere der Theater (s. dazu Anm. zu 921,8).

Ist es maglich? Die Moglichkeitsfragen lassen sich im Zusam-
menhang mit den spéater kommenden historischen Stellen
deuten, denn sie sind die ausdriickliche Voraussetzung zu
Maltes historischen Forschungen (vgl. Anm. zu 917,25ff).
Diese Fragen zeigen Maltes Beschiftigung mit , Elementen”
des Lebens, die er fiur wesentlich halt. Die Suche nach dem
»~Wirklichen und Wichtigen” (726,24-25) unserer Existenz
liegt der existentiellen Erfahrung zugrunde, die er in Paris
macht. Malte meint, er wiirde das Wesentliche im Leben er-
kennen und es in seinem Leben und in seiner Kunst wirken
lassen. Das ist Aufgabe geworden (723,19; 728,25-30). ,,Wie
ist es moglich zu leben,” fragt Rilke beztglich der Aufz.,
~wenn doch die Elemente dieses Lebens uns véllig un-
fafilich sind? Wenn wir immerfort im Lieben unzulanglich,
im EntschlieSen unsicher und dem Tode gegeniiber unfahig
sind, wie ist es moglich, dazusein?” (An Lotte Hepner, 8. 11.
1915: L 1, 510).

Das Erkennen dieser hochsten menschlichen und dich-
terischen Aufgabe ist der Durchbruch, und die Méglich-
keitsfragen in diesem Abschnitt sind Beweise dafiir, daf3
Malte sie nun begreift. Er weif8 - der Eine ist wichtig und
nicht die Masse (727,11ff); darum muS88 er sich weiterhin mit
dem Individuellen befassen, denn da liegt die Basis fiir
seine Arbeit. Das Individuelle, wie Malte es versteht, gehort
nicht ausschliellich zum Leben, sondern auch zum Tode;
sein Begriff vom , eigenen Tod” ist ein frithes Zeichen dafiir.
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Er will als Dichter die wesentlichen Elemente beider Be-
reiche erkennen und sich aneignen, weil er glaubt, daf8 die
Kunst sie beide braucht, um die Wahrheit darzustellen. Ein
Toter wird uns zum Symbol all der Eigenschaften, die wih-
rend seines Lebens sein Wesen ausmachten (s. auch L 76,
568). Deshalb bedarf die Liebe, die in den Aufz. als wich-
tiges Element des Lebens herausgestellt wird, u.a. durch
die vielen Liebenden, durch den verlorenen Sohn, vom
Tode her der symbolischen Wahrheit. ,Nur vom Tode her
(wenn man ihn nicht als ein Abgestorbensein gelten lafit,
sondern ihn vermutet als die uns durchaus tbertreffende
Intensitat-), nur vom Tode her, mein ich, 1af3t sich der Liebe
gerecht werden” (L 1, 615).

Urnekloster. In den Aufz. wie in Rilkes gesamtem Schaffen
kommen o6fters Menschen und Umstiande vor, die dem Be-
reich des Ubernatiirlichen anzugehéren scheinen. Die bild-
hafte Darstellung seines Aufenthalts auf Schlof8 Urnekloster
konkretisiert Maltes frithe Begegnung mit der Moglichkeit
ubersinnlicher Erfahrungen. Sie werden fir ihn im Zusam-
menhang mit dem ,, Unheimlichen jener Zusammenkiinfte”
(730,24) im Efisaal glaubhaft, wahrend er lange und genau
Gesellschaft und Raum beobachtete; es fallen ihm Dinge
und Ereignisse auf, die ihm die Welt des Ubersinnlichen
verblrgen: die Behauptung von den alchimistischen Ver-
suchen mit Leichen, die im Schloff vom Oheim gemacht
wiirden, die Eigenschaft des Grofivaters, Vergangenes
wie Zukiinftiges als gegenwartig (735,14ff) zu empfinden,
und die Erscheinung der Wiedergidngerin Christine Brahe
(737,13f; vgl. dazu Anm. 813,9). Die Begebenheiten auf
Schloff Urnekloster sind reale Ereignisse und zugleich Vor-
gange in Maltes Seele. Sie bedeuten den Einbruch des Irra-
tionalen in die Welt von Maltes Jugend. Entscheidend ist
die Tatsache, da8 Malte die neuen Erlebnisse gelassen auf
sich zukommenlafit. Er empfindet keine Angst davor, im
Gegensatz zu seinem Vater, der vor der Erscheinung Chris-
tines erschrickt.

Das Gebiude. Malte besitzt in seiner Erinnerung nicht die
Vorstellung des gesamten Schlosses. Er hat nur einzelne
Réaume im Gedachtnis. Das Gebaude ,ist ganz aufgeteilt” in
ihm, als ob das Bild des Hauses in ihn , hineingestiirzt” und
auf seinem ,Grunde zerschlagen” ware (729,23ff). Der
Efisaal, der allein ,,ganz erhalten” blieb in seinem , Herzen”
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730,28

732,16

733,8

734,24

735,9

735,14
741,16

(729,26), erlangte seine Bedeutung fiir ihn nicht aus senti-
mentalen Griinden, sondern als der Ort, an dem ihn zum
ersten Mal die Erkenntnis von der tibersinnlichen Seite der
menschlichen Existenz packte (vgl. dazu auch 724,30ff).
Die Anwesenden zu beobachten. Die Fahigkeit, genau und
lange zu beobachten, gehort schon in den Kinderjahren zu
Maltes innerem Wesen. Ihre intensive Entfaltung erreicht er
in seiner ersten Pariser Zeit (vgl. dazu 710,28, 711,14).
Der kleine Sohn einer Cousine. Maltes Verwandter Erik, den er
spater seinen ,einzigen Freund” nennt (818,1f), steht mit
dem alten Grafen Brahe in tiefer innerer Verbindung. Eriks
Augen (ein bewegliches und ein schielendes) dienen als
Zeichen fiir seine Fahigkeit, gleichzeitig im Bereich des
Lebens und des Todes zu Hause zu sein (vgl. Anm. zu
714,4f, zu Erik auch 736,26, 738,2f).
Aufgeldst. Dartiber duflerte sich Rilke in dem sogenannten
~Fragebogen” an Hulewicz vom 10. November 1925: ,une
personnalité diffuse, sans contour précis. In diesem Falle
aber diese eigentiimliche Unbegrenztheit im Wesen des al-
ten Grafen B. andeutend: siehe seine Art, sowohl Tote wie
Kinftige als ‘existent’ zu empfinden” (L 5, V, 359).
Maske. Dreimal bezeichnet Malte das Gesicht des Grofiva-
ters als maskenhaft (734,24, 738,12, 741,8). Die Scharfe
seines maskenhaften Auferen fallt in der Beschreibung mit
der Unbegrenztheit seines Innern zusammen. Er lebt in
einer zeitlos-ahistorischen Welt (735,14-19), und die Er-
scheinung der verstorbenen Christine entspricht ,dem in
ein reales Bild umgesetzten Innern des Grafen Brahe, der
Einbeziehung des zeitlosen Bereichs des Todes in den des
Lebens” (L 74, 210).
Reventlow, Anna Sophie, Grafin zu (1693-1743). In Clausholm
(Jutland) geboren, 1712 zur Herzogin von Schleswig er-
hoben. Im Jahre 1712 vermébhite sie sich mit Konig Friedrich
IV. von Dianemark, der sie 1725 kronen liefs. Rilke kennt sie -
wie viele der anderen im Roman vorkommenden dénischen
Gestalten—-aus Lunds Katalog: Danske Malede Portraeter
(L 58).
- Roskilde. Konigliche Grabstatte zu Roskilde.
- Bibliothéque Nationale. Die Nationalbibliothek in Paris. Kurz
nach seiner Ankunft in Paris schreibt Rilke an seine Frau:
»Diese letzte Woche bin ich jeden Tag von 10 Uhr an bis 5
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Uhr nachmittags in der Nationalbibliothek gewesen und
habe viele Buicher gelesen” (26.9.1902: L 5, 1, 1902).

741,17 - Ich sitze und lese einen Dichter. Der Name des Dichters, den
Malte in der Bibliothéque Nationale liest, wird im Text nicht
gegeben. Daf es der franzosische Dichter Francis Jammes
(1868-1938) ist, den Malte liest, ist aber aus dem Persdn-
lichen und Dichterischen im Roman (745-6) zu erschlief8en.
Dieser Uberzeugung ist auch u.a. Eise Buddeberg:

Rilke, dem Tradition so viel bedeutete, ertraumte eine
solche fiir Malte; und darum la8t er ihn gleichsam sein
ererbtes, aus dem aristokratischen Milieu stammendes
Traditionsbewufitsein umschatten in die Sphare eines
Dichters, den er liebt und den auch Rilke liebte. Es ist
Francis Jammes (L 24, 166).

(Auch dazu: 158, 526, 48, 180. Zu der Ahnlichkeit zwischen
Rilkes Text und Jammes’ De I’Angélus de I'aube a I’ Angélus du
soir s. L 7).

743,16 - Die Fortgeworfenen. Die Clochards, die Armen, die zur stad-
tischen Landschaft von Paris gehoren. Ihre Existenz gilt als
eine Bestatigung der Freiheit des Einzelnen. Sie sind - wie
Malte sagt - ,nicht nur Bettler.” Maltes Gefiihl des Gejagt-
seins, das er den Fortgeworfenen gegentiber empfindet,
vermischt sich mit der Ahnung, zu ihnen zu gehoéren (vgl.
744,10ff). Seine Eindriicke von den Clochards schreibt Rilke
an Lou Andreas-Salomé in einem Brief vom 18. Juli 1903
(Anhang?).

745,10 - Verlaine. Franzosischer Dichter (1844-1896).

747,7tf - Manchmal gehe ich an kleinen Liden vorbei. Eine mit einigen
stilistischen Anderungen versehene Ubertragung aus
einem Brief an Clara Rilke vom 4.10.1907 (L 1, 171-72).

Die Reihe von Darstellungen, die diesen Teil des Romans
bildet (vgl. 747-57), hebt das Haflliche an Maltes Pariser Er-
fahrung hervor. Seine Wohnungseinrichtung, die Armen,
vor denen Malte fliichtet und von denen er sich verfolgt
fihlt, der alte Blinde, die Hausmauer, die scheinbare Froh-
lichkeit der maskierten Feiernden - all dies deutet auf eine
Umwelt hin, vor der Malte Angst empfindet und bei jeder
Begegnung erschreckt weglauft.

Dafi die ‘Aufz. sich in der franzosischen Hauptstadt ab-
spielen, ist kein Zufall. Zwei Dichter, die selbst wie Malte
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nordischen Ursprungs sind, haben Rilkes Wahl beeinflufit.
Der eine ist der norwegische Dichter Sigbjérn Obstfelder
(1866-1900), der andere der Dédne Seren Kierkegaard. Wie
Maurice Betz in seinem Buch Rilke in Paris ausfithrte, be-
eindruckten Rilke zwei Umstinde im Leben Obstfelders:
»~das Obstfelder in Paris gelebt hatte und daf} er mit zwei-
und dreiflig Jahren gestorben war und wahrscheinlich in
seinem Werk nicht die ganze Grofie seiner edlen verstorten
Seele zum Ausdruck gebracht hatte” (L 20, 73-74). Rilke
selbst sagte einmal: ,Obstfelder ist in Paris gestorben: die
Gestalt Maltes ist nicht ohne Bezug zu ihm” (L 11, 536). In
der allgemeinen Themenwahl weisen Obstfelders Roman
Tagebuch eines Priesters und Maltes Pariser Aufzeichnungen
Ahnlichkeiten auf. Sowohl bei Obstfelder als auch bei Rilke
erscheinen die Themen eines werdenden Gottes, der
Furcht, der wiirgenden Angst, der Einsamkeit, der Armut
und der Armen (vgl. dazu L 49, 470-71).

Kierkegaard beeinflufite Rilkes Dichtung tiefgreifender
als Obstfelder. Von Obstfelder kannte Rilke aufier biogra-
phischen Tatsachen nur den einen Roman und den viel-
leicht nur zum Teil; mit Kierkegaard aber war Rilke sehr gut
vertraut. Er lernte sogar seinetwegen Danisch und las von
ihm alles, was es seinerzeit zu lesen gab. Es ist anzuneh-
men, dafs er Kierkegaards Stadien auf des Lebens Weg kannte.
Auf den letzten Seiten dieses Werkes.erklart Kierkegaard,
dafl er sich selbst als einen verstehe, der ,mit dem Ge-
ringeren zufrieden” und ,mit den Muhen des Geistes
beschiftigt” sei, ,an denen” seiner Meinung nach ,jeder
Mensch tiberreichlich genug hat auch in dem ldngsten
Leben.” Er sei ,,des Daseins froh, der kleinen Welt froh,” in
der er lebt. Um sein Verhaltnis zu dieser Welt zu verdeut-
lichen, stellt er die ddnische Hauptstadt Kopenhagen der
franzosischen Hauptstadt Paris gegentiber. Die unter-
schiedliche Wirkung der beiden Stadte auf den Menschen
bringt er dabei zur Sprache:

{Kopenhagen) ist grof§ genug, um eine gréflere Stadt zu
sein und klein genug, daf8 es keinen Marktpreis fiir
Menschen gibt; so kann der statistische Trost, wie man
ihn in Paris tiber so und so viele Selbstmérder hat und
die statistische Freude, die man in Paris iiber so und so
viele Ausgezeichnete hat, sich nicht stérend eindrangen
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und nicht den Einzelnen in einem Sausewind hinwir-
beln, so daf das Leben seine Bedeutung verliert, der
Trost seinen Ruhetag, die Freude ihren Feiertag, weil
alles dahinfihrt im Inhaltslosen oder Inhaltsreichen. . . .
Die Geschwindigkeit, mit der in Paris Tausende einen
Auflauf um einen herum bilden, mag jenem Einen wohl
schmeicheln, um die sie sich sammeln, ob sie aber nicht
erkauft wird mit dem Verlust des stilleren Sinns, welcher
den Einzelnen empfinden 1a8t, daf} er doch auch einige
Bedeutung habe? (L 47, 517)

Fir die Gestaltung der Aufz. ist diese AuBerung Kierke-
gaards von grofler Bedeutung. Rilkes Hauptgestalt, aus
adligen Kreisen und gepflegten Hiausern stammend, muf3
die vertraute dénische Heimat verlassen und an einen Ort
gelangen, der ihn bedroht und beédngstigt und als Katalysa-
tor fiir seine inneren Veranderungen dient. Dazu reichte
nach Rilkes Vorstellungen Kopenhagen nicht aus. Erst in
Paris erlebt Malte den ,, Verlust des stilleren Sinnes”, der ihn
schliefllich zu einem neuen, wenn auch nicht endgtiltigen
Stadium im Leben und Denken bringt.

Mit den ersten Worten: ,Es ist nichts geschehen” (747,22)
will Malte sich selbst tiberzeugen, daf seine Angste grund-
los seien. Die Wiederholung dieser Behauptung verrét die
UngewifSheit, mit der er sie duSert und weist auf die eigent-
liche Ursache der Angst, auf die Verdnderung hin, die in
ihm vorgeht und deren Bedeutung fiir sein Leben er erst
nach und nach begreift (vgl. 711,7ff). Daf er sich verandert,
weifl Malte schon frith; die verandernde Wirkung der be-
sonderen Grofistadt Paris und die damit verbundene Angst
sind eines der zentralen Themen des Romans. Maltes erste
Aufzeichnungen - iber Krankenhéuser, Geriiche, Larm, die
in der Luft spiirbare Angst - bezeugen seine Ratlosigkeit vor
dem Andrang unerwarteter Eindriicke. Das Krdhen eines
Hahnes (710,14) oder die Jammes Lektiire, zu der er taglich
in die Bibliothek fliichtet (741,17ff), wirken wie eine Er-
leichterung und lassen in ihm die Landschaft der Kindheit
aufsteigen.

Die aufgezeichneten Details beweisen die Spannung, der
Malte ausgeliefert ist. Indem er sich auf das Wesen der ihm
begegnenden Menschen und Gegenstinde konzentriert,
verstarkt sich seine Bedrangnis; es ergreift ihn ein macht-
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iges Angstgefiihl. Mit besonderer Kraft packt ihn der An-
blick einer alten Hausmauer (749,14). Diese an sich gleich-
giiltige Mauer erweckt in ihm panischen Schrecken, und er
lauft davon. Die Ursache seiner Angst liegt aber nicht im
Dinglichen, sondern in der ihn tiberwiltigenden Einsicht,
daf er ,das zdhe Leben” (750,2) an jener abgebrochenen
Wand erkannte, ohne es lange zu betrachten. Indem er es
erkennt, geht es in sich, wird Teil von ihm. Es ist ,zu
Hause” in ihm (751,20).

Obwohl Malte seine Umwelt allméhlich mit neuen Augen
betrachten kann, ist er noch nicht imstande, die groe Ver-
dnderung in seinem Wesen zu definieren. Er leidet sowohl
korperlich wie auch seelisch an ihr. Das Confetti der Fei-
ernden ,brannte wie eine Peitsche” (752,11) und ,,es kreiste
ein betaubender Schmerz” in ihm, als ob in seinem Blute
~etwas zu Grofles mittriebe” (752,25ff). Was in ihm vorgeht,
macht er sich bewuflt, wahrend er sich das Verhalten eines
Sterbenden, dem er in einem Restaurant begegnete, nach-
traglich noch einmal vergegenwartigt: jenen Mann, der
~wufdte, daBl er sich jetzt von allem entfernte,” habe er ,,nur
begreifen konnen, weil auch in” ihm ,etwas vor sich” gehe,
das anfange, ihn ,von allem zu entfernen und abzutren-
nen” (755,18f).

Die verandernde Wirkung der Stadt betrifft nicht nur
Maltes neu erworbene Fihigkeit, seine Umgebung anders
aufzufassen als zuvor. ,Ich lerne sehen” (710,28; 711,14)
sagte er schon zu Beginn seines Pariser Aufenthaltes. Zum
Sehen kam das Erschrecken vor dem Gesehenen und des-
sen Ubernahme in das eigene Innere, das zugleich erst ent-
deckt wird (711,1). Eine Veranderung vollzieht sich auch in
der Beurteilung der eigenen Dichtung. Malte hilt seine bis-
herigen dichterischen Versuche jetzt fiir miSlungen und er-
kennt, daf8 er einen neuen Anfang braucht, dal die dich-
terische Leistung eines Verses nicht einfach aus Gefiihlen
hervorgehe; erst wenn die Erfahrungen langer Jahre als Er-
innerungen Teil des inneren Lebens wurden - ,,Blut in uns”
- und das gesamte Vorhaben pragen - ,Blick und Gebérde”
werden, - erst dann konne es dem Dichter gelingen, den
Anfang eines richtigen Verses zu schreiben. Da seine eige-
nen Verse alle anders entstanden sind, 1463t er sie nicht mehr
gelten. Seine Erregung wachst unter dem Eindruck, die
Grof3stadt Paris stelle ihn mit ihren Erkenntnisse und Qua-
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len erweckenden Versuchungen vor uniiberschaubare Auf-
gaben. Sobald er auf die Strale geht, dringen sie in ihn ein.
Obwohl er ihnen keinen Widerstand entgegenzusetzen
hat, meint er, in all der Bedrangnis konnte sich ein Um-
schlag vollziehen, er brauche nur den letzten Schritt zu tun:
,nur ein Schritt,” sein ,tiefes Elend wiirde Seligkeit sein”
(756,20f).

- Gewisse Leute. Malte meint hier die Fortgeworfenen; vgl.
dazu u.a. 743,17ff, 768,12ff, und die Anm. zu 775,17.

- Choufleur. Blumenkohl. Zu dieser Darstellung sagt Budde-
berg:

Der blinde Mann, der einen Gemiisenwagen vor sich
herschiebt und chou-fleur schreit . . . wird zu einer
Chiffre des Grauens, wenn Rilke ausruft, es im Ein-
zelnen schildert: ,Das habe ich gesehen. Gesehen.”
Denn er hat auch diese Begegnung nur vom Grund des
eigenen Entsetzens erfafit (L 24, 166-67).

- Es ist zu Hause in mir. Dazu vgl. 725,1ff, und Anm. zu 729,12.

752,26ff - Blut. Vgl. 724,30ff, 756,14f, 765,6ff, und 885,8-15.

753,20
754,1
754,2
756,18

- Tétes-de-moineau. Eine Kohlenart.

- Duwal. Eine Kette von guten aber preiswerten Restaurants.

- Crémerien. Milchausschank.

- Eindruck. Im Sinne von ,Siegel” auf die Sprache der Mystik
zuriickgehend (dazu L 56, 201). Vgl. auch das Wort Siegel
im Hohen Lied Salomos 8,6 und in der Offenbarung des
Johannes 9,4. Zu dieser Stelle sagt Buddeberg: ,Den Ein-
driicken nachgeben und sie kunstvoll wieder aus sich her-
ausstellen in den tiberkommenen Formen der Zeit - das ist
nicht das, was seine Situation von ihm fordert. Es gibt ihn
keine tberlieferten Sicherheiten mehr, und er weif3 es auch,
wenn er sagen kann: ,aber diesmal werde ich geschrieben
werden. Ich bin der Eindruck, der sich verwandeln wird’”
(L 24, 170).

Malte hat sich den Begebenheiten auszusetzen, und Ul-
rich Fiilleborn sieht darin eine , doppelte Bewegung”, die in
Gang gekommen sei. ,Aus der sichtbaren Welt, deren
Oberfliche Malte durchdringen will, kommt ihm al-
lenthalben ein Inneres entgegen. Die Fassaden stiirzen ein,
die Dinge zerbrechen, und es schlagt Gestaltloses, Ekeler-
regendes, Zerstorerisches nach Auflen. . . . Dieser Bewe-
gung aus dem Innern der sichtbaren Welt nach Auflen, die
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757,4ff -

757,14ff -

sich bis in Malte hinein fortsetzt, ohne daf er weif3, wo sie
endet, antwortet aus Maltes Innerm eine Gegenbewegung,
durch ihn von Anfang an als Veranderung seines Wesens
registriert. . . . Gleiches wird nur von Gleichem erkannt,
bis ihn die Erkenntnis der Dinge und Menschen zu der
Selbsterkenntnis fiihrt: auch ,ich bin gefallen’, bin ,zer-
brochen’, und bis aus ihm dieselbe fremde amorphe Wirk-
lichkeit nach auflen dringt wie aus seiner Umwelt und ihn
ganz tberwuchert. Er nennt sie ,das Grofe’, das schon in
den Fiebern der Kindheit da war” (L 37, 266).

Meécontent de tous. Schlufizeilen von Baudelaires Prosage-
dicht , A une heure du matin” (Um ein Uhr morgens). Der
Text lautet auf deutsch:

Unzufrieden mit allem und mit mir selbst, mécht’ ich
nun gern mich wiederfinden und mich ein wenig demii-
tigen in dem Schweigen und der Einsamkeit der Nacht.
Ihr Seelen derer, die ich geliebt, ihr Seelen derer, die ich
besungen habe, starkt mich, haltet mich, nehmt von mir
die Liige und den Verderben-bringenden Hauch der
Welt: und Du, mein Gott und Herr: Gewéahre mir die
Gnade, noch Schones schaffen und dadurch mir be-
weisen zu konnen, daf3 ich doch nicht der letzte unter
den Menschen bin, daf8 ich nicht noch geringer bin als
jene, die ich verachte (L 18, 129).

Malte iibernimmt das Gebet Baudelaires in der Hoffnung,
es konnte ihm helfen, jenen ,Schritt” aus dem ,Elend” in
die ,Seligkeit” zu tun, auch wenn er aus allem Vertrauten
herausfuhrt (756,1ff). Den Seelen, die Baudelaires Dichter
anruft, entsprechen in den Aufz. die fiktiven und histo-
rischen Gestalten, die schliefllich zu ,, Vokabeln” von Maltes
.Not” (L 5, V, 359) werden.

Die Kinder loser und verachteter Leute. Auszug aus dem Buch
Hiob, Kapitel 30. Die gewahlten Bibeltextzeilen bilden deut-
liche Parallelen zu Maltes eigenem Zustand. Die Fortgewor-
fenen wurden Gegenstande seiner Dichtung und er ihr San-
ger (756,18ff). Die Allgegenwartigkeit der Armen und
Maltes Furcht vor ihnen verdeutlichen sich in der Tatsache,
daff Malte von ihnen standig weglauft und in die Bibliothek
fliichtet, um in Ruhe seinen ,Dichter” (741,4 und 745,9) zu
lesen. Die Flucht in die Bibliothek bedeutet Verleugnung
der dichterischen Pflicht, die Malte eben erst allmihlich ein-
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sieht. Der schlechte Zustand seiner Kleidung, das Leiden
im Angesicht der Auswegslosigkeit seiner Situation und das
Gejagtsein durch die immer gegenwartigen Armen ordnen
sich gleichfalls in die Auswahl der Bibeltextzeilen ein.
Beide Texte, die aus dem Buch Hiob und das Baudelaire-
Zitat, gehoren zu Rilkes eigenem Pariserlebnis. Am 18. Juli
1903 schreibt er an Lou tiber seinen Aufenthalt in Paris:
,Und oft vor dem Einschlafen las ich das 30. Capitel im
Buche Hiob und es war alles wahr an mir, Wort fiir Wort.
Und in der Nacht stand ich auf und suchte meinen Lieb-
lingsband Baudelaire, die petits poémes en prose, und las laut
das schonste Gedicht, das tiberschrieben ist ,,A une heure
du matin” (L 11, 65).
Salpétriére. Das Hopital de la Salpétriére, im Jahre 1657 unter
Louis XIV. an Stelle eines Arsenals (Salpétriére) errichtete
Anstalt. Zunédchst wurde sie als Krankenhaus fiir Bettler
und Prostituierte, dann spater als Anstalt fiir Geisteskranke
und als Pflegeheim fiir alte Frauen verwendet. In modernen
Zeiten enthdlt sie auch eine Abteilung fiir Nervenkrank-
heiten.
Sie waren alle da. Vgl. 747,30.
Conciergen. Pfortnerinnen.
Chapeau a huit reflets. Ein seidener Zylinderhut.
S’il vous plait. Bitte schon.
Riez. Mais riez. Lachen Sie! Bitte lachen Sie!
Dites-nous le mot: avant. . . . On n’entend rien. Encore une fois.
Sagen Sie uns das Wort: ,avant” (bevor). ... Man hort
nichts. Noch einmal.
Das Grofle. Vgl. Anm. zu 756,18, und Anm. zu 797,1.
Angst. Vgl. Anm. zu 747,7ff.
Kindheit. Rilke empfand seine eigene Kindheit in Prag als
durchaus unglucklich (vgl. L 29). Die dufleren Verhéltnisse
seiner Jugend gingen jedoch nicht in die Aufz. ein; verar-
beitet wurden lediglich gewisse Themen und Motive-
Angst, Elternliebe und tibernatiirliche Geschehnisse-, die
darauf hinweisen, dal der Roman stiickweise Rilkes eigene
Kindheitserinnerungen wiedergibt. Die Eigenheiten der er-
fundenen nordischen Heimat des jungen Malte indessen,
Stil, Kultur und Familienverhaltnisse, fehlten Rilkes person-
licher Kindheit in Prag durchaus. Im Gegensatz zu Malte,
fiir den das alte Danemark mit dem Anfang des neuen Jahr-
hunderts zu existieren aufhorte, obwohl er sich weiter mit
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ihm verbunden wufite, strebte der junge Rilke immer wie-
der, korperlich und geistig von Prag und den Familien-
einflissen loszukommen. Schon im Jahre 1904 schreibt er an
Lou:

Meine Mutter kam nach Rom und ist noch hier. Ich sehe
sie nur selten, aber - Du weifst es - jede Begegnung mit
ihr ist eine Art Ruickfall. Wenn ich diese verlorene, un-
wirkliche, mit nichts zusammenhéangende Frau, die
nicht altwerden kann, sehen muf, dann fiihle ich, wie
ich schon als Kind von ihr fortgestrebt habe, und fiirchte
tief in mir, daf$ ich, nach Jahren und Jahren Laufens und
Gehens, immer noch nicht fern genug von ihr bin (L 11,
145-46).

Noch acht Jahre spéter sagte er, dafy es kaum zu sagen sei,
wie sehr ihm ,alles Osterreichische zuwider ist” (L 5, I1I,
172).

Wenn auch nach Rilkes Meinung der Mensch als Kind ge-
sammelter steht, so bedeutet das fur Rilke nicht, dal der
Mensch als Kind , geborgener” sei, weil er sich noch in der
Néhe zur Grofie und Eigentlichkeit seines Daseins befindet
(L 23, 210), denn den Angsten und Gefahren, die gerade in
den frahen Jahren so stark hervortreten, steht das Kind
offener und ungeschiitzter als der erwachsene Mensch
gegeniiber.

Fern in meiner Kindheit, in den groflen Fiebern ihrer
Krankheiten standen grole unbeschreibliche Angste
auf, Angste wie vor etwas zu Grofsem, zu Hartem, zu
Nahem, tiefe unsagliche Angste, deren ich mich erin-
nere; und diese selben Angste waren jetzt auf einmal da,
aber sie brauchten nicht erst Nacht und Fieber als Vor-
wand, sie erfaSten mich mitten am Tage, wenn ich mich
gesund und mutig meinte, und nahmen mein Herz und
hielten es tiber das Nichts (L 11, 59).

768,12ff - Vgl. Anm. zu 747,7ff.

768,15 - Der Boulevard St-Michel. Die HauptstraSe des Quartier
Latin, eines der altesten Teile von Paris und Sitz vieler
Hochschulen und wissenschaftlicher Anstalten.

769,27 - Ein grofier hagerer Mann. Eine &ahnliche Schilderung des
gleichen Erlebnisses enthalt Rilkes Brief an Lou vom 18. Juli
1903. Der Vergleich beider Texte gibt Einblick in Rilkes Ar-
beitsweise. (Anhang?)
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- Die Heilige im Pantheon. Die heilige Genoveva (422-C.500),
Patronin der Stadt Paris. Auf ihrer Grabstitte errichtete
man im 18. Jahrhundert an Stelle einer fritheren Kirche das
neue Gebdude, das im Jahre 1791 in das Panthéon zur
Beisetzung hervorragender Franzosen verwandelt wurde.
Rilke spricht von dem , ganz grofien Eindruck von der De-
korationskunst des Purvis [de Chavanne] im Panthéon. Die
Gesamtwirkung ist unnachahmlich schon - ein Ereignis fiir
mich - etwas, was ich mir, ohne es zu wissen, gewiinscht
habe, lange” (L 3, 23). Uber die Wirkung des Gebaudes auf
ihn sagt Rilke, daf8 es ,etwas Kirchliches fiir mich” hat,
,dieses Panthéon. Ich mufite auf der Schwelle den Hut ab-
nehmen, obwohl ich sah, daf} alle Leute nachlédssig mit be-
decktem Kopfe darin herumgehen” (L 3, 25).

Une Charogne. ,Ein Aas”, Gedicht aus den Blumen des Bisen
von Charles Baudelaire (vgl. Anm. zu 908,28: Text in
Anhang?).

Du erinnerst sicher . . . aus den Aufzeichnungen des
Malte Laurids, die Stelle, die von Baudelaire handelt
und von seinem Gedicht: ,, Das Aas”. Ich muf$te daran
denken, daf8 ohne dieses Gedicht die ganze Entwicklung
zum sachlichen Sagen . . . nicht hétte anheben konnen;
erst mufdte es da sein in seiner Unerbittlichkeit. Erst
mufte das kiinstlerische Anschauen sich so weit tiber-
wunden haben, auch im Schrecklichen und scheinbar
nur Widerwartigen das Seiende zu sehen, das, mit allem
anderen Seienden, gilt. . . . Und mit einem Mal (und
zum ersten) begreife ich das Schicksal des Malte Lau-
rids. Ist es nicht das, daB8 diese Priifung ihn tiberstieg,
daf3 er sie am Wirklichen nicht bestand, obwohl er in der
Idee von ihrer Notwendigkeit tiberzeugt war, so sehr,
daf er sie so lange instinktiv aufsuchte, bis sie sich an
ihn héngte und ihn nicht mehr verlief? Das Buch von
Malte Laurids, wenn es einmal geschrieben sein wird,
wird nichts als das Buch dieser Einsicht sein, erwiesen
an einem, fiir den sie zu ungeheuer war (An Clara,
19.10.1907: L 1, 195-96).

775,23f - Saint-Julien-I"Hospitalier. La Légende de Saint-Julien I’Hospita-

lier. von Gustave Flaubert (L 34). Bekannt ist die Darstellung
von seinem Leben und Wirken im Fenster des Domes zu
Rouen. Saint-Julien, in Vienne geboren und zu Brioude im
Jahre 304 den Martyrertod gestorben, ist Patron der Kirche
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St. Julien-le Pauvre in Paris. Zu der Saint-Julien-Stelle sagt
Buddeberg: , Malte durchleidet, woran er sich sto3t, mit der
ganzen Intensitat seiner Empfindungsfahigkeit. Er vollzieht
wirklich auf seine Weise und in der Form, die sein Jahrhun-
dert ihm anbietet, was er an St. Julian Flauberts rihmt: das
Sich-zu-dem Aussatzigen-Legen. Fiir Malte ist es die in im-
mer wieder neuen Angriffen vollzogene Identifikation mit
den ,Fortgeworfenen’, den Armen von Paris. Er 16st sich
nicht nur faktisch von der Familie und ihrer sozialen Tradi-
tion los; er vollzieht innerlich und &duflerlich eine Anglei-
chung an das andere Milieu” (L 24, 164).

776,7 - Die Existenz des Entsetzlichen. Hiermit setzt sich die Thema-
tik, die mit Baudelaires Gedicht angeschlagen ist, fort (vgl.
Anm. zu 775,17). Sie 16st sich, nachdem Malte sich ihr ganz
ausgeliefert hat, im Bild der Mutter auf. Fiir das Kind stellte
sie durch ihr Erscheinen die gewohnte Welt des vertrauten
Lebens her.

778,28 - Der Mouleur. Der Giefler.

778,29f - Das Gesicht der jungen Ertrinkten. Eine bekannte Totenmaske
einer jungen Frau, die sich ertrankte, ,la Noyée de la Seine”
genannt (L 9, 222).

779,2f - Und darunter sein wissendes Gesicht. Die Maske Beethovens.

779,21 - Thebais. Die Wiiste in Agypten, hier gemeint als Zeichen fiir
totale Stille und Einsamkeit.

779,23f - Hetiren und Anachoreten. Gefahrtinnen und Eremiten.

780,10 - Onan. Vgl. 1.Mos. 38,4.8.9. .

782,3-4 - Wie die Schiffsfiguren in den kleinen Girten zuhause. Rilke er-
klart: ,Die sogenannten Gallions-figuren. Gallionen: ge-
schnitzte und bemalte menschliche Figuren vom Vorderbug
einer Barke. Die Schiffer in Danemark stellen die Figuren,
die von alten Barken her iiberdauern, zuweilen in ihren
Garten auf, wo sie sich seltsam genug ausnehmen” (L 5, V,
359).

782,20 - Eigensinniger. Rilke scheint hier an Ibsen gedacht zu haben.
Der Name kommt zwar in dem gesamten Abschnitt nicht
vor, doch auf die Frage, die Hulewicz im Hinblick auf eine
Bemerkung in einem spateren Teil des Abschnitts stellt,
nennt Rilke, als ob es selbstverstandlich wire, den Namen
Ibsen. A

784,6 - Nun warst du bei den Kolben im Feuerschein. Rilke sagt tiber
diese Stelle zu Hulewicz: ,Du warst eben dort, wo die ge-
heimste Chemie des Lebens sich vollzieht, seine Verwand-
lungen und Niederschlage” (L 5, V, 360).
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784,14ff - Du konntest nicht warten. Rilke fahrt fort: ,Das Leben, unser
jetziges Leben, ist szenisch kaum darstellbar, da es sich
ganz ins Unsichtbare, Innere zuriickgezogen hat, sich nur
durch ,erlauchte Geriichte’ uns mitteilend; der Dramatiker
aber konnte nicht warten, bis es zeigbar wurde; er mufite
ihm Gewalt antun, diesem noch nicht aufweisbaren Leben;
daher sprang ihm sein Werk zum Schluff auch, wie eine zu
stark zusammengebogene Rute, aus den Handen und war
wie nicht getan” (L 5, V, 360).

785,22f - Dafi du zum SchlufS nicht vom Fenster fortwolltest. Hier fallt
zum ersten Mal in der Erklirung Rilkes der Name Ibsen:
~Ibsen verbrachte seine letzten Tage am Fenster, neugierig
die Voriibergehenden beobachtend und diese Wirklichen
gewissermafien mit denjenigen Gestalten verwechselnd,
die zu schaffen gewesen wiren und von denen er nicht
mehr sicher war, sie gemacht zu haben” (L 5, V, 360).

786,11 - Maman. Hans Aarsleff (L 12) weist auf die Verbindung zwi-
schen der Mutter Maltes und der Muttergestalt in den
Romanen des dénischen Schriftstellers Hermann Bang
(1857-1912), den Rilke sehr schatzte. ,Wenn ich an den Bang
(des Grauen und Weiflen Hauses) denke”, sagte Rilke in
einem Brief, ,so mochte da ein Stern erster Grofle ver-
zeichnet sein, nach dessen Erscheinung und Stellung ich
mich eine ganze Weile in dem Dunkel meiner Jugend (die
anders dunkel war und anders zwielichtig, als heute Ju-
genden sind) zurechtfand” (L 1, 857-58).

Bang kam in Jahre 1893 nach Paris, wo er der Bibliotheque
Nationale gegeniiber im Hotel ,Malte” wohnte. Seine Be-
kanntschaft mit Eleonora Duse (vgl. Anm. zu 923, 1), Lou
Andreas-Salomé und der Pariser Theaterwelt der Zeit
brachte ihn auch mit Rilke in Kontakt.

Rilkes eigene Mutter bildete gewif$ nicht das Vorbild zu
Maltes Mutter, obwohl der Dichter einmal im Gesprach mit
Maurice Betz Maltes Mutter mit seiner eigenen zu ver-
wechseln schien:

Und noch rithrender war die Erinnerung, durch die
Rilke, der fiir einen Augenblick seine eigene Mutter mit
der Maltes ineinssetzte, seine Vision klarstellte: ,Nein:
Mama verbirgt ihr Gesicht nicht, sie erhebt die Hinde
zu den Schlidfen und schlieft die Augen; ihr Gesicht ist
durch die gesenkten Lider verschlossen, aber gleich-
zeitig ganz durchscheinend; sie schliefit die Augen, um
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das nicht mehr zu sehen, was sie gesehen hat, aber die
Vision des Ereignisses, das sie erzdhlen wird, steht in
ihr auf und entziindet in ihr jene Erinnerung, die bereits
durch ihr verschlossenes Gesicht hindurchstrahlt” (L 19,
119).

786,27 - Angst vor Nadeln. Die Verbindung zu der Muttergestalt in
Hermann Bangs Roman: Das weifle Haus, Das graue Haus
kommt an dieser Stelle besonders deutlich zum Vorschein.
Das belegen die Textstellen aus Bangs Roman. Die dort
charakterisierte Gestalt weist enge Verwandschaft mit der
Mutter der Aufz. auf:

Die Mutter glaubte unerschiitterlich, es sei ein Wurm,
und wenn drei bis vier Wiirmer herausgekommen
waren, hatte sie nie mehr Zahnweh (L 15, 1, 146).

Der Floh war in ihren Gleichnissen ein Lieblingstier, war
tiberhaupt ihr Lieblingstier. Sobald eines der Kinder sich
nur rieb, sagte sie augenblicklich mit heiligem Eifer: du
hast einen Floh. Und sie zog das Kind ganz aus, unter-
suchte seinen ganzen Korper, jedes Kleidungsstiick,
jede Falte. Der Floh war nicht da (L 15, I, 391).

Hinterher hatte sie solche Angst vor Ohrwiirmern, dafl
sie sich bis auf die Haut entkleidete (L 15, I, 437).

787,11 - Ingeborg. Vgl. 841,25.

788,20 - Sekretir. Vgl. Anm. zu 715,14ff.

789,29f - Griifin Ollegaard Skeel. Mamans Schwester Ollegaard Skeel
tragt den Namen der ersten Gattin des ersten schwedischen
Brahe, Peder, die in beiden letzten Jahrzehnten des 15. Jahr-
hunderts lebte. Von ihrem Schicksal ist aber nichts bekannt
(L 83, 53). Der Familienname stammt aus Lunds Katalog (L
58) und kommt auch in Bobés Ausgabe der Reventlow-
Briefe (L 21) vor.

792,17 - Erik. S. Anm. zu 732,16.

795,14 - Eine andere Hand. Uber die Hand bei Rilke haben sich
mehrere Literaturhistoriker geauflert (L 74, 250ff, L 81, 12).
Bollnow halt an dieser Stelle ,,die namenlose, im wortlichen
Sinn unaussprechliche Angst” fiir wesentlich, ,die von da
aus das Kind erfafit.” Maltes Erlebnis mit der Hand gehort
auch zusammen mit anderen Kindheitserinnerungen, in
denen ,dasselbe unausprechliche Unheimliche” vorkommt
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und ,wo es mit dem Namen Das Grofie bezeichnet wird.
Sehr treffend ist darin ausgesprochen, dafl dieses Grofe, vor
dem sich das Kind &ngstigt, ,nichts’ ist, nichts in der Welt
der Erwachsenen, nichts allgemein in der Welt des nor-
malen Tagesverstandes, und doch ist es da fiir das Kind, als
quélend bedrangende Wirklichkeit” (L 23, 33-34).

Malte schreibt ihr unbekannte Eigenschaften und Fahig-
keiten zu. Es ist, als ob sie ihm nicht gehorte, sondern mit
eigenem Willen ihr eigenes Leben fiihrte (795,22). Ein dhn-
liches Erlebnis kommt bei Malte spiter in der Verklei-
dungsszene vor, in der die Hand, von ihm unabhéngig und
~wie ein Akteur,” sich frei bewegt (804,15). Diese beiden
Darstellungen hangen mit Rilkes Uberzeugung zusammen,
daf8 der Dichter ein Werkzeug sei, und daf8 seine Leistun-
gen nicht nur aus dem eigenen Innern hervorgehen, son-
dern auch ihm grofitenteils auferlegt seien.

Nimet Eloui Bey, die Rilke im September 1926 in Lau-
sanne kennengelernt hatte, berichtet tiber ein Gesprach mit
Rilke, in dem er ihr erkldrte, daf§ die im Malte dargestellte
Handszene auf ein personliches Geschehen zuriickgehe.
Da heifit es:

As a child, playing under the diningroom table, and hid-
den by the carpet, he had seen, in the shadow, an un-
known hand, a hand quite white, reach out toward his
and try to clasp it (L 6, 50).

Maman kam nie in der Nacht. Lithning (L 57, 68) und von
Witzleben (L 83) halten eine Schilderung aus E.ES. Lunds
Danske Malede Portraeter (L 58) fir die Quelle zu dieser
Szene. ,Maltes Maman, die Gréfin Sibylle Brahe, tragt
sicher . . . neben den Ziigen von Rilkes Mutter sowohl ge-
wisse Wesensziige wie auch den Namen nach Christian Dit-
lef Reventlows Schwiégerin Anna Sybilla Reventlow, geb.
Schubart, Gattin des Grafen Johan Ludvig Reventlow” (L
83, 49). So wird diese Episode bei Lund geschildert:

Om den nydelige lille Episode fra Livet paa Trolleborg
da Grevinde Reventlow ved sin lille Sen lod den syge
Digter bringe en Morgenhilsen i Form af friske Roser,
fortaeller Baggesen: ,Mat, plaget af Krampe, og tungsin-
dig over min evige Sygdom, laa jeg i Sengen, da Ditlev
kom ind til mig med syv rede, friske, nydelige Roser fra
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sin Moder. Jeg modtog dem med samme Glaede, som
jeg vilde have folt, om en Engel havde bragt mig en
Guldkurv med Frugter af Livets Trae. Deres sede Duft
og de blide Folelser, den fremkaldte, hendyssede min
Smerte i milde Phantasier. Jeg befandt mig virkelig
bedre” (L 58, VIII, 175).

(Uber den netten kleinen Vorfall aus seinen Trolle-
borgtagen wo die Gréfin Reventlow dem kranken
Dichter einmal durch ihren Sohn als Morgengrufs einige
frische Rosen tiberbringen lie3, berichtet Baggesen: , Als
ich da matt, von Krampfen geplagt und schwermiitig
wegen meinem ewigen Kranksein zu Bette lag, kam
Ditlev zu mir herein mit sieben frischen, entziickenden
roten Rosen von seiner Mutter. Ich nahm sie an mit
ebensolcher Freude, wie ich empfunden hitte, wenn mir
ein Engel einen goldenen Korb mit Friichten vom Baum
des Lebens gebracht hatte. Thr siifer Duft und die zarten
Gefiihle, die sie wachriefen, verwandelten lindernd
meine Schmerzen in sanfte Phantasien. Ich fiihlte mich
wirklich besser.”)

799,20 - Wir hatten einen anderen Begriff vom Wunderbaren. Schon als
Kind, bezeugt Malte hier, habe er nicht nach Zauber und
Zauberwesen, wie sie in Mirchen vorkommen, gefragt,
sondern nach den ihm schwer verstindlichen, unsicht-
baren Elementen in den Dingen und Angelegenheiten die-
ses Lebens, ob sie in Erscheinung treten durch seine eigene
Hand, das schielende Auge seines Vetters Erik, oder die
Charaktereigenschaften des Grofivaters und deren Ein-
wirkung auf die Umgebung im alten Familienschlofs.

800,7 - Ein kleines Middchen. Es ist eine bekannte Tatsache, daf3 Rilke
von seiner Mutter funf Jahre lang bis zur Schulzeit als
kleines Madchen erzogen wurde. Er galt ihr wohl als Er-
satzkind fiir eine Tochter, die kurz nach der Geburt ge-
storben war. Der kleine René, Rilkes eigentlicher Taufname,
wuchs in Madchenkleidern auf , mit langen Locken, Pup-
pen und Puppenstube” (L 29, 32-33).

802,19 - Jener grofle Eckraum. Wie andere Darstellungen im Roman
(vgl. Anm. zu 715,14ff) geht der geschichtlich-6rtliche
Hintergrund zu dieser Szene auf Rilkes Zeit in Haseldorf
zuriick:

Wer Haseldorf und seine Kostiime kennt, verspiirt deut-
lich, daf die Verkleidung dort oben in den Gastzimmern
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stattgefunden hat, dafs die spitzenbesetzten Seiden- und
Samtanziige des 18. Jahrhunderts gemeint sind, in de-
nen die ganze Beweglichkeit des Rokoko eingefangen
ist. Auch die grofiartige Schlufsszene, wie der schliefilich
in Tiicher und Gewénder heillos verwickelte Malte zur
Treppe gerat und auf dem Gang fallt, ist so durchaus

an der etwas dunklen und schmucklosen Haseldorfer
Treppe denkbar. Dort kann etwas von bangem Ge-
schehen stehen, wozu die meisten Treppenhéuser in
Schldssern, die sich mit grofier Reprasentation durch
mehrere Stockwerke entfalten, keinen Ort bieten
wiirden (L 57, 59).

- Bautta. Ein armelloser Mantel mit Kappe, die den Kopf
vollig verhiillt und dem Tragenden als Maske dient.
- Physiognomie. Gesichtsbildung. Der Gebrauch des Wortes in
diesem Zusammenhang weist auf die Spannung hin, in der
sich Malte befindet. Die Dinge im Zimmer beginnen - so
scheint es ihm - sich zu beleben, und es prickelt von Erwar-
tung und noch nie Erlebtem.
Spiegel. Maltes Uberlegungen tber die Wirklichkeit reichen
nach seinem eigenen Zeugnis in seine Kindheit zuriick, in
jene Zeit, als er instinktiv Marchen als geltende Lektiire
ablehnte (799,20). Die Darstellung vom verkleideten Malte
vor dem Spiegel enthilt ein Kindheitserlebnis, das der acht-
undzwanzigjahrige Malte nun plétzlich und zum ersten
Mal vollig begreift. In der Angst des Kindes vor dem Spie-
gelbild begegnen ihm die Anfinge seiner erregenden Pa-
riser Erkenntnisse, so daf8 die Spiegelszene zusammen mit
ihren Folgen eine Parallelszene zu Maltes Erlebnis mit der
halb abgerissenen Hausmauer (749,14) bildet. Das Kind wie
der Mann fiirchten sich vor der Wirklichkeit, mit der sie -
einmal vor dem Spiegel und einmal beim Anschauen der
alten Hausmauer - konfrontiert werden, und beide laufen
davor weg. Der Unterschied liegt darin, daf8 das Kind
gefihlsmaflig und aus Angst vor dem ihm Unbegreifli-
chen reagiert, wiahrend der reife Malte - das ist die Lehre
der Grofistadt gewesen - nicht nur ,erkennt”, sondern
auch weif3, daf$ diese schreckliche Wirklichkeit in ihm ,,zu
Hause” (751,20) ist.
- Lavater. Johann Kaspar Lavater (1741-1801). In einer Tage-
bucheintragung aus der Zeit seiner danischen Reise (L 53)
beschreibt Lavater Rebekka Claudius mit diesen Worten.
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Das Ehepaar Claudius kam mit vielen anderen ins Schim-
melmannsche Haus in Wandsbeck bei Hamburg. Da heif3t
es: ,,Claudius und seine bescheidene, treue, durch Kinder-
gebaren selig werdende Rebekka kamen” (L 53, 97).

Mamans einziger Bruder, der Graf Christian Brahe. Das Vorbild
fiir die Gestaltung des Grafen Christian Brahe findet sich in
den Reventlow-Briefen, und zwar in dem dritten Bruder
Conrad, der wie die Darstellung in den Aufz. auch in seiner
eigenen Familie Aufienseiter geblieben war. Im Vorwort zu
den Briefbanden sagt der Herausgeber folgendes tber ihn:

811,23

Den tredie Broder, Conrad, ded 1815 som Kommander i
Segetaten er lidet kjendt. . . . , men et ulykkeligt Gifter-
maal i Forbindelse mod hans godmodige, men temmelig
letsindige Karakter, kastede dybe Skygger i hans Liv (L
21, I, XXVIII).

(Der dritte Bruder, Conrad, starb 1815 als Kommandant
in Sgetaten; und er erlangte einige Bedeutung; . . . aber
eine ungliickselige Heirat zusammen mit einem gut-
miitigen, aber etwas leichtsinnigen Charakter ver-
diisterten sein Leben.)

Néheres erfahrt man sodann in Christian Ditlev Reventlows
Darstellung seiner Familie fiir seine Braut, Charlotte von
Beulwitz. Da spricht er ,mit grofem Kummer von den
Seereisen und dem Leben des Bruders” (L 83, 52).

Christine Brahe. Zur Gestalt der Christine, die ,vor langer,
langer Zeit in ihrem zweiten Kindbett gestorben war”
(740,1f) und keine Ruhe im Grab fand (735,13ff), 1at sich
kein genauer historischer Beleg nachweisen. Brigitte von
Witzleben schldgt als mogliches Vorbild die schwedische
Christina Anna Brahe vor, die am 27.7.1717 in Stockholm
geboren ,,und an den Pocken und im Kindbett am 14.3.1739
gestorben” (L 83, 54) ist. Weiter hilt sie es fiir wahr-
scheinlich, daf Rilke ,ein grofies Werk” gelesen hat, ,das
das Brahesche Geschlecht behandelt” (L 83, 56). Dies Werk
und Rilkes Benutzung dazu hat sie aber nicht feststellen
konnen, obwohl es durchaus denkbar ist, daf3 Rilke ein sol-
ches Werk zur Hand gehabt hat.

In der Galerie. Die zu diesem Themenkomplex angefiihrten
Informationen tiber den geschichtlichen Hintergrund der
déanischen Gestalten in der Galerie beruhen grofitenteils auf
von Witzlebens grundlegender Untersuchung zu diesem

813,9

813,13
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Thema (L 83). Die Bilderreihe in der Galerie dient dazu,
Maltes adlige Abstammung zu betonen. Alle hier genann-
ten historischen Gestalten gehéren zum Kreis um den da-
nischen Konig Christian IV. Rilkes Anregung zu diesen
Schilderungen stammt von Jens Peter Jacobsens Roman
Frau Marie Grubbe (L 45), mit dem Rilke sehr gut vertraut
war und wo manche dieser Gestalten eine Rolle spielen.
Naheres erfuhr er aus E.ES. Lunds Katalog: Danske Malede
Portraeter.

814,2 - Christian der Vierte. Herzog von Schleswig und Holstein,
Kénig von Danemark und Norwegen (1577-1648). In Lunds
Katalog steht die folgende Beschreibung von Kénig Chris-
tian IV. ,mit der schon geflochtenen Cadenette”:

I17de Aarhundredes Begyndelse var det fransk Mode at
baere en lang Haarlock — saakaldet moustache - haen-
gende ned foran Skuldernen. Naar denne moustache
var flettet og prydet med Baandslejfe, kaldtes den la ca-
denette, hvilket Navn den havde faaet efter Honoré
d’Albert Seigneur de Cadenet (L 58, II, 111).

(Zu Beginn des 17. Jahrhunderts war es Mode in Frank-
reich, eine lange, bis zur Schulter herabhdngende
Haarstrahne zu tragen, bezeichnet als ,moustache.”
War diese geflochten und mit einer Schleife verziert, so
nannte man das ,la cadenette”, und zwar nach Honoré
d’Albert de Cadenet.)

814,3 - Cadenette. Honoré d’Albert von Cadenet (Vaucluse) brachte
die nach ihm benannte Haartracht in der Zeit Louis XIII. in
Mode. ,La Cadenette” bestand aus langen Haarstrahnen an
beiden Seiten des Gesichts; im 18. Jahrhundert wurde das
unter franzdsischen Infanteriesoldaten wiederum modern.

814,6 - Frau Ellen Marsvin. Mutter von Christine (Kirstine) Munk,
Gréfin von Schleswig-Holstein und Gemahlin von Christian
IV. (1590-1658). ,Mit seiner Schwiegermutter hatte der Ko-
nig grofie Schwierigkeiten” (L 83, 31). Bei Lund ist sie in
Witwentracht dargestellt.

814,10 - Die ,unvergleichliche” Eleonore. Leonora Christina (1621-
1698), Lieblingstochter Christians IV., heiratete den Grafen
Corfitz Ulfeldt (1606-1664), den danischen Reichskanzler.
Sie wurde spiter in politische Machenschaften verwickelt
und verbrachte deshalb 22 Jahre im Kerker (vgl. dazu L 71).

814,12 - Die Gyldenloves. Hans Ulrik und Ulrik (814,14) Gyldenlove
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waren beide S6hne Christians IV.; ihre Bilder sah Rilke in
Lunds Katalog. Die Beschreibung von Hans Ulrik, , von
dem die Frauen in Spanien meinten, daf er sich das Antlitz
male, so voller Blut war er,” (814,12f) ist eine direkte Wie-
dergabe der Stelle, wo es heifit:

thi han var saa blodrig, at de spanske Damer troede, at
han havde malet sit Ansigt, som Kvinderne plejer at
gjore i Spanien (L 58, II, 219).

(denn er war so blutvoll, da8 die spanischen Damen
meinten, er habe sich das Antlitz bemalt, wie es die
Frauen in Spanien zu tun pflegen.)

Sein Bruder Ulrik Christian, ,den man nicht wieder ver-
gal” (814,14f), ,hat wahrscheinlich sein Epithet von der
Beschreibung seiner Beliebtheit im Volk und von dem Ge-
denkstein im Park von Jaegerspris” (L 83, S. 23), was gleich-
falls bei Lund nachzulesen ist.

814,16f - Henrik Holck. Zeitgenosse Christians IV. Bei Lund heif3t es
uber ihn:

Han naaede senere sine Onskers Maal at komme til at
tjene under Wallenstein, hvis , Factotum” han blev, og
steg til Feltmarskal og Rigsgreve 33 Aar gammel. . . .
Det venstre Jje havde han forud mistet (L 58, VIII, 237).
(Spéter gelangte er an das Ziel seiner Wiinsche: unter
Wallenstein zu dienen, wurde dessen ,Faktotum” und
stieg 33-jahrig auf zum Feldmarschall und Reichs-
grafen. . . . Das linke Auge hatte er zuvor eingebuifit.)

Bei Lund erfihrt man auch Naheres tiber Holcks Traum,
namlich:

,~Anno 1620 sagde jag Tjeneste i Cancelliet efter min
Faders Villie”, skriver han, og da man mod hans Villie
vilde gifte ham, ,bejlede han selv” til den 14-aarige
Jomfru Hilleborg Krafse, men da han kom til Brudens
hjem Egholm, dremte han ,at mig i steden for hende
blev given et blot Svaerd dermed at drage af Gaarde og
komme siden igen”. . .

Allerede 1633 dede han af Pest (L 58, VIII, 237).
(,,Anno 1620 trat ich nach meines Vaters Willen in Kanz-
leidienst”, berichtet er; und als man ihn gegen seinen
Wunsch verméahlen wollte, ,freite er selber” die 14-
jahrige Jungfer Hilleborg Krafse. Doch als er nach
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Egholm, dem Heim seiner Braut, kam, so traumte ihm:
»~dafl mir an ihrer Statt ein blankes Schwert gegeben
ward, damit das Weite zu suchen und spater zurtick-
zukehren.” . . .

Schon 1633 starb er an der Pest.)

814,23f - Die Gesandten vom Kongrefs zu Nimwegen. Bei Lund sind 8 der
zwanzig Gesandten beim KongrefS zu Nimwegen abgebil-
det, und sie haben tatséchlich , eine gewisse Ahnlichkeit” (L
83, 34).

814,28 - Herzog Ulrich. Sohn Christians IV. Es gibt bei Lund drei
Bilder von ihm (II, 182 u. 192; VI, 2).

814,28f - Otte Brahe, Claus Daa, Sten Rosensparre. ,Ein Epitaph tiber
Claus Daa ist abgebildet im neunten Band” von Lunds Ka-
talog ,sowohl ganz als auch getrennt mit dem Bildnis des
Reichsadmirals” (L 58, IX, S. 814). Otte Brahe und Sten
Rosensparre ,, werden in Zusammenhang der Kalmarkriege
gennant, aber sie sind in Danske Malede Portraeter nicht
abgebildet. Ott(e) Brahe leitete die Festungsarbeiten bei Kal-
mar und fiel dort in der Nacht vom 31. Mai 1611, als er den
Konig auf den Befestigungen begleitete” (L 83, 34). Sten
Rosensparre, , der letzte seines Geschlechts” (814,29f), wird
bei Lund folgenderweise beschrieben:

Om den ridderlige Sten Rosensparre berettes, at han
ved Faegtningens Begyndelse af en Ven blev opfordret
til at vaere forsigtig og huske, han var den sidste af sin
Slaegt. ,,Du har Ret; det er en skjon Tanke: et godt Navn
gaar fremfor alt”, led hans Svar, idet han styrtede sig
ind i den hedeste Strid og fandt Deden som Slaegtens
sidste Mand (L 58, II, 91).

(Uber den Edelmann Sten Rosensparre wird berichtet,
ein Freund habe ihn zu Beginn des Gefechtes ermahnt,
vorsichtig zu sein und eingedenk, er sei der letzte seines
Geschlechts. ,,Du hast recht. Das ist ein schoner Ge-
danke: ein guter Name geht allem voran”, lautete seine
Antwort, und damit stiirzte er sich in das hitzigste
Kampfgewiihl. Er fand den Tod als der letzte méannliche
Sprof seines Geschlechts.)

815,4 - Kinder. In Lunds Danske Malede Portraeter gibt es viele Kin-
derbilder, jedoch keines, das Rilkes Beschreibung genau
entspricht (L 83, 38).

815,12 - Das Wappen der Grubbe oder der Bille oder der Rosenkrantz.
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817,12ff -

818,1

818,30f -

819,29

»Vielleicht denkt Rilke an die Beschreibung der Bilder von
Konig Friedrichs Ill. Kindern am Ende des zweiten Bandes
von Danske Malede Portraeter (II, 343). Die Familien Grubbe,
Bille und Rosenkrantz kehren immer in den Bildern und Be-
schreibungen . . . wieder” (L 83, 38).

Man ist entweder drin, d.h. im Spiegel verwandelt sich der
Mensch voriibergehend in ein Bild, das aber an sich einem
anderen Sein entspricht. Er kann nur in dem einen oder in
dem anderen Bereich sein, und mit der Bildwerdung ver-
liert er, solange er das Bild existieren 14t, die Realitit seiner
diesseitigen Existenz. Etwas Positives wird bei dem Vor-
gang geleistet, denn im Spiegel erlangt das Abbild des
Menschen die Stufe der Idealitiat, ,die Stufe des vollen-
deten, in sich ruhenden Seins” (L 23, 256).

Lieber, lieber Erik. (Vgl. auch Anm. zu 732,16). Erik, der nur
die Wirklichkeit erzdhlt, wird in der am 22. und 23. Novem-
ber 1915 in Miinchen verfaiten 4. Elegie wieder Thema.
Hier wie in den Aufz. erscheint er in Verbindung mit
Freundschaft und Tod:

Wenn auch die Lampen ausgehn, wenn mir auch gesagt
wird: Nichts mehr-, wenn auch von der Biithne das Leere
herkommt mit dem grauen Luftzug, wenn auch von
meinen stillen Vorfahrn keiner mehr mit mir dasitzt,
keine Frau, sogar der Knabe nicht mehr mit dem brau-
nen Schielaug: Ich bleibe dennoch. Es giebt immer Zu-
schaun (L 8, I, 698).

Erik Brahe, der hingerichtet worden ist. Es handelt sich hier
nicht um Maltes Vetter Erik, sondern um einen ganz an-
deren. Sein Bild hangt in der Galerie auf Urnekloster. Es ist
der schwedische Graf desselben Namens (1722-1756), der
wegen seiner Beteiligung an einer politischen Verschwo-
rung am 23. Juli 1756 in Stockholm enthauptet wurde.

Frau Margarete Brigge. Die Beschreibung von Maltes Grof3-
mutter enthullt Ziige, die mit einer Bekannten von Rilke
deutliche Ahnlichkeiten zeigen. Gemeint ist Frau Alice
Faehndrich (geb. Freiin von Nordeck zur Rabenau, 1857-
1908), Schwester der Grafin Luise Schwerin. Rilke war bei
ihr in ihrer Villa Discopoli auf Capri oft Gast und gehorte
ihrem engsten Freundeskreis an. An ihre Nichte, die Gréfin
Lili Kanitz-Menar, schreibt Rilke am 16. Juli 1908 {iber die im
gleichen Jahr verstorbene Frau Faehndrich:
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Wer war diese Frau, die fiir andere lebte und doch sel-
ber, hinter allem und ohne es zu wissen und zuzugeben,
die Anspriiche eines ganzen Lebens, wie unange-
brochen, in sich trug: so daff man oft auf den Gedanken
kommen konnte, sie wére auch noch das Gegenteil von
dem, was sie sein wollte, und beides ware gleich echt
und gleich unwirklich. Und welches, endlich, war das
Verhiltnis, das man zu ihr hatte und in dem Sympathie,
ja sogar Bewunderung, so merkwtirdig mit Widerstand
und Ablehnung und Aburteil sich vertrug, dafs man nie
den Mut hatte, es abzurechnen und als endgiiltige
Summe mitzufiithren (L 1, 224).

- Felix Lichnowski. Furst (1814-1848). Konservativer Abgeordne-
ter der Frankfurter Nationalversammlung. Er wurde beim
September-Aufstand wegen seiner Haltung zum déanisch-
deutschen Krieg tiber Schleswig-Holstein ermordet.

- Abelone. Der Name ,, Abelone” kommt in Jacobsens schon

erwihntem Roman Frau Marie Grubbe vor, und zwar in der

Wendung: ,meine selige Abelone” (L 45, 230). Die un-

deutlich durchscheinende, ritselhafte Gestalt spiegelt sich

in der Abelone der Aufz. wider. (Zu Abelone vgl. auch

Anm. zu 825,2f, 894,13, 931,11.)

Musik. Es gibt keinen Beweis dafiir, daf§ Maltes Mifitrauen

der Musik gegentiber Rilkes eigener Einstellung zu ihr ent-

spricht. Man kann es nur vermuten, daf auch der junge

Rilke erst mit der Reife ein Verhéltnis zu ihr gewann. Die

Musik spielt in Rilkes Kunst an und fiir sich nur selten eine

Rolle. Er verfafite doch aber einige Gedichte, die von dieser

,Musik, auf der man aufrecht aufwartssteigen konnte”

(824,29f) handelte, wie das Gedicht: ,,An die Musik”, ge-

schrieben in Miinchen im Jahre 1918. (Anhang?)

Ich ahnte nicht, dafi Abelone mir noch andere Himmel Offnen

sollte. Abelone ist Maltes Zugang zur Welt der Liebenden;

sie ist die Vermittlerin, die ihn an Bettines Briefwechsel mit

Goethe heranfiihrt und bei der er zuerst die Problematik

der Liebe erforscht. In seiner Verbindung zu Abelone er-

wdchst in ihm ,die Gestalt der grofSen Liebenden”, die

~eine umfassende symbolische Bedeutung” gewinnt (L 23,

205).

Rilke duflerte sich spater ausfiihrlich tiber die Liebenden

im Brief an Annette Kolb vom 23. Januar 1912. Hier erklart

er, dafs durch die Gestalt der Liebenden ihm ,,Menschliches
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ins Herz gemischt” wird. Die Liebende, meint er, sei weni-
ger die Heilige Therese als vielmehr die Figur der ,Gaspara
Stampa, der Lyoneserin Labbé, gewisser venezianischer
Kurtisanen und, vor allem der Marianna Alcoforado, dieser
Unvergleichlichen, in deren acht schweren Briefen zum er-
sten Mal die Liebe der Frau ausgezogen ist von Punkt zu
Punkt, ohne Aufwand, ohne Ubertreibung oder Erleich-
terung” (Fortsetzung: Anhang?®).

In der Fille subtiler Frauengestalten, die nach der Ein-
fithrung Abelones in den Roman eingezogen werden, setzt
sich das hier am Ende des 1. Teils der Aufz. angeschnittene
Thema fort. Dazu gehoren die Dame auf den Wandtep-
pichen, die den Ubergang vom 1. zum 2. Teil des Romans
beherrscht, und im 2. Teil Bettine, Sappho, sowie viele wei-
tere, die Malte aus ,,den Reminiszenzen seiner Belesenheit”
(L 5, V, 358) hervorruft. Am bedeutendsten fiir Malte aber
bleibt Abelone. Sie formt ,den Bildgrund, in den alle seine
Note und Seligkeiten eingebettet sind. In die Erinnerung an
sie, die einen, der sie verlieB und den sie nie vergessen
hatte, liebte, sind die Betrachtungen tber die Liebe ver-
woben, und die von ihm im Zusammenhang mit ihr her-
aufgerufenen grofien Liebenden sind wie ihre Schwestern”
(L 51, 487).

Die Liebe ist fiir Rilke eine grofe Arbeit, vielleicht die
grofite, die dem Menschen auferlegt ist. Sie sei ,ernst” zu
nehmen und zu ,leiden und wie eine Arbeit” zu lernen
(vgl. auch 834,13f).

Es gibt aber nichts Gliicklicheres als die Arbeit, und
Liebe, gerade weil sie das duflerste Glick ist, kann
nichts anderes als Arbeit sein.- Wer also liebt, der muf§
versuchen, sich zu benehmen, als ob er eine grofie Ar-
beit hitte: er mufs viel allein sein und in sich gehen und
sich zusammenfassen und sich festhalten; er muf$ ar-
beiten; er muf etwas werden! (L 1, 74).

Rilke halt sein Leben lang an dem Grundgedanken fest, daf3
die Liebe etwas Machtiges und Wirkendes im Leben des
Menschen sei, und nimmt ihn auch in sein Testament hin-
ein, wo er die Liebe ,das eigentliche Klima des Schicksals”
nennt. ,Nicht einmal die Gotter in den Verwandlungen
ihrer Leidenschaft”, heifit es, ,waren machtig genug die ir-
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dische Geliebte, die erschrockene, fliichtende, aus den Ver-
strickungen dieses fruchtbaren Bodens zu befreien” (L 4,
88-89).

825,20f - Adels-Akademie. Die konigliche Schule fiir Adlige in Soro,
begriindet im Jahre 1665. Die Beschreibung des unruhigen
Malte in Soro erinnert an Rilkes eigene Zeit in der Militdrun-
terrealschule St. Polten (1886-1890), wo er bis zum Ubergang
auf die Militaroberrealschule in Mahrisch—Weiflkirchen
(1890-1891) Schiiler war. Seine Prosaskizzen: ,Die Turn-
stunde” (L 8, IV, 601-609) und ,Pierre Dumont” (L 8, IV,
407-414) sind aus den Erinnerungen an diese Zeit ent-
standen. Demetz bezweifelte, daf3 diese Schilderungen die
Umstdnde in der Schule wirklich wiedergeben: ,Die fiinf
Jahre an der St. Poltener Militarunterrealschule waren weni-
ger dramatisch als die nachtréaglich stilisierten Schilderun-
gen Rainer Maria Rilkes vortauschen” (L 29, 36). Rilke selbst
spricht sich in der Antwort auf einen Brief von seinem
ehemaligen Lehrer, dem General-Major von Sedlakowitz,
uber die Jahre in St. Polten aus:

Ich hatte, glaube ich, mein Leben . . . nicht verwirk-
lichen kénnen, wenn ich nicht, durch Jahrzehnte, alle
Erinnerungen an die finf Jahre meiner Militarerziehung
verleugnet und verdrdngt hétte. . . . Es gab Zeiten, da
der mindeste Einfluf8 aus jener abgelehnten Ver-
gangenheit das neue fruchtbare und eigentiimliche Be-
wufitsein, um das ich rang, zersetzt haben wiirde-. . . .
Aber auch spater noch, da ich mich im zunehmenden
Eigenen schon umgebener und geschiitzter fand, er-
schien mir jene lange, weit tiber mein damaliges Alter
hinaus, gewaltige Heimsuchung meiner Kindheit un-
begreiflich (9.12.1920: L 1, 643-44).

826,8,16 - Goldregen, Rosen. Dazu Rilkes Beschreibung vom Schlof-
park Haseldorf in Holstein:

Pfingstrosen brennen irgendwo im Dunkel von Baumen
wie Lagerfeuer, und der Goldregen fallt aus einer Hohe
nieder, als kame er aus dem lichten Sommerhimmel.
Und die Rosen beginnen (L 1, 36).

826,21 - Weil mit dem Sagen nur unrecht geschieht. Vgl. auch das Ende
des XX. Orpheussonetts:
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Fische sind stumm . . . , meinte man einmal. Wer weif3?
Aber ist nicht am Ende ein Ort, wo man das, was der
Fische Sprache wdre, ohne sie spricht? (L 8, I, 765).

826,24ff - Wandteppiche. Gemeint sind die 6 Wandteppiche der Dame a
la Licorne (vgl. 830ff), die im Musée Cluny in Paris hdngen
(Anhang®). Im Museumfiihrer (Editions des Musées na-
tionaux, Paris, 1973), liest man dartiber: ,Fiinf zeigen Alle-
gorien der fiinf Sinne, der 6. Teil gehort vielleicht zu einem
zweiten Wandbehang”.

Ein gleicher Motivaufbau herrscht in allen sechs Teilen.
Vor einem rosa Hintergrund, der mit losen blithenden
Zweigen und kleinen Tieren iibersat ist, erhebt sich eine
mit Bliimchen bestreute blaugriine Insel : auf dieser In-
sel befinden sich zwei Frauen - eine prachtig gekleidete
Dame und ihre Dienerin - zwischen einem Léwen und
einem Einhorn, die die Rollen von Wappentrigern spie-
len. Sie halten mit dem Wappen der Familie Le Viste ge-
schmiickte Standarten; die azurblauen Wappenfelder
sind mit drei Silberhalbmonden besetzt. Dem Stil und
der Kleidung nach stammen diese Tapisserieteile aus
dem Ende des 15. Jh., was die Schluflfolgerung erlaubt,
daf3 sie fiir Jean Le Viste angefertigt wurden, den im
Jahre 1500 verstorbenen Herrn von Arcy. Sie kdnnten in
einem Webereizentrum der siidlichen Niederlande nach
den Vorlagen eines vielleicht franzosischen Malers
hergestellt worden sein (L 54, 2).

Traditionsgemafs beachtet man die Anordnung: der Ge-
sichtssinn, der Gehorsinn, der Geruchssinn, der Tastsinn,
der Geschmackssinn, ,meiner einzigen Lust” (A mon seul
désir). In den Aufz. erscheinen die Teppiche in der Folge:

V (827,12-22)

III (827,23 bis 828,2)
11 (828,3-14)

VI (828,15-24)

IV (828,25 bis 829,2)
I (829,3-13)

Rilke legt die traditionelle Interpretation der Teppiche als
Allegorien fiir die fiinf Sinne beiseite und stellt stattdessen
die Dame - eine liebende Gestalt - und das Einhorn - das
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Wundertier, das nur dann existiert, wenn man daran glaubt
- in den Brennpunkt seiner Darstellung. Wie beeindruckt
Rilke von dem Einhorn war, belegt das nach Jahren entstan-
dene ,Einhornsonett” (1922) (Anhang’).

Die Teppiche der Dame a la Licorne. Von Witzleben (L 83) fiihrt
die an dieser Stelle vorkommenden historischen Details auf
einen von Rilke gelesenen Museumskatalog des Cluny Mu-
seums in Paris zuriick. ,Es war der von Edmond du Som-
merard 1883 in Paris herausgegebene Katalog. . .. Dort
finden wir den Beleg fiir Rilkes Erzdhlung im ,Appendice’”.
Hier werden erwahnt: das Schloff von Boussac (830,2),
Pierre d’Aubusson (830,8), und das Haus Delle Viste
(830,6).

Pierre d’ Aubusson (1423-1503), nach der Uberlieferung, die in
manchen Angaben widerspriichlich ist, Seigneur de Bous-
sac, wurde Johanniter auf Rhodos, spater Grofimeister des
Ordens, vom Papst zum Kardinal erhoben, und Komman-
deur der christlichen Flotte gegen die Tirken. Ob er der
Auftraggeber der Teppiche gewesen ist, stellt Rilke in Frage.
Sein , vielleicht” (830,9) beweist die Sorgfalt, mit der er den
nicht ganz gesicherten historischen Fakten nachging. Das
Schlofs Boussac hat in der 2. Halfte des 15. Jahrhunderts der
Familie Delle Viste (830,6) gehort. Die Standarte mit den
drei Silberhalbmonden (827,9: ,drei silberne Monde, stei-
gend, in blauer Binde auf rotem Feld”) zeigt das Wappen
dieser Familie, die nach Rilkes Meinung ausgestorben ist.
Bis 1882 hingen die Teppiche im Schlof$ Boussac.

Eine Menge junger Midchen. In den jungen Madchen im Mu-
seum sieht Malte sein Gegenbild. Auch sie sind ,fortge-
gangen” (830,22) aus guten Familien (831,5), und - ,da so
vieles anders wird” (832,11) - wollen sie sich gleichfalls
,verandern” (832,12). In der Sicherheit der Familie, wo alte
Werte und alte Ordnung herrschen, kann man keine Wirk-
lichkeit mehr finden (831,25), und man wird in der Grofs-
stadt dazu gezwungen, neue Werte und neue Wirklich-
keiten aufzudecken.

Sie haben Jahrhunderte lang die ganze Liebe geleistet. Sowohl in
seinem Leben wie in seiner Dichtung fiihlte Rilke sich
besser in Frauen ein als in Méanner und besaf$ auch inten-
sivere Verbindung zu Frauen. Seiner Meinung nach steht
das Weibliche dem Dichterwesen néher als das Méannliche:
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832,26f -

833,4

833,4f

Es ist nattirlich fiir mich, Mddchen und Frauen zu ver-
stehen; das tiefste Erleben des Schaffenden ist weiblich-:
denn es ist empfangendes und gebarendes Erleben. Der
Dichter Obstfelder hat einmal, da er von dem Gesichte
eines fremden Mannes sprach, geschrieben: ,Es war,”
(wenn er zu reden begann) ,als hitte eine Frau innen in
ihm Platz genommen-": es scheint mir, als pafite das auf
jeden Dichter, der zu reden beginnt (4.11.1904: L 10,104).

Die Frauen, von denen Rilke in seiner Dichtung und in
vielen langen Briefen spricht, sind Einsame, Verschmahte;
ihre nicht in gleichem Mafle erwiderte Liebe bewirkt die
Verwandlung ihrer Empfindung in eine neue innere Welt.
Fur die Vorstellungen, die Rilke von diesem Phanomen ent-
wickelte, schuf er in der Zeit des Malte eine eigene Sprache,
mit der er in seinen Briefen experimentierte, bis sie in den
Aufz. ihre volle Reife erlangte. Es heifit in einem Brief aus
dem Jahre 1906 tber die Liebe der einsamen Frau:

Mit den Mafien der Hingabe selbst gemessen, existiert
ihr Gegenstand nicht mehr; es ist Raum geworden, und
die immense instandige Klage geht durch ihn durch und
auf keinen mehr zu. Und in diesem Moment wird es of-
fenbar, daf8 sie wieder in eine Hoheit eingegangen ist,
jenseits der scheinbaren Niedrigkeit (L 1, 139).

Zerstreutheit. Vgl. Anm. zu 877,22,

Gaspara Stampa (1523-1553), grofe italienische Lyrikerin, be-
kannt durch bedeutende Liebessonette, deren Vorausset-
zung in ihrer sie verzehrenden Liebe zu dem jungen Grafen
Collalto ist. Nachdem er sie verlassen hatte, bildete ihre
nicht ablassende Leidenschaft den Inhalt ihres Lebens, bis
sie starb.

Die Portugiesin, Marianna Alcoforado (1640-1723), kam mit
12 Jahren ins Kloster und begegnete dort dem franzosischen
Marquis de Chamilly, der durch ihren Bruder Zutritt zum
Kloster erhielt. Fiir ihn bedeutete die nur ein paar Monate
dauernde Beziehung kaum mehr als ein romantisches
Abenteuer. Fiir sie aber ergab sich aus der Beziehung das
zentrale Thema ihres Lebens, das sie in funf Briefen an ihn
ausformte. Chamilly verdffentlichte sie. In franzosischer
Ubersetzung erschienen sie im Jahre 1669 und erregten
grofles Aufsehen. Bis zum 17. Jahrhundert erschienen mehr
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als vierzig Ausgaben und Nachahmungen. Rilke selbst
ubersetzte die Portugiesischen Briefe (1913).

Gaspara Stampa und Marianna Alcoforado waren fiir
Rilke beispielhaft als Frauen, die sich fiir die Liebe ent-
schieden, als der Mann sich zurtickzog, ihr Gefiihl tiber ihn
hinweg steigerten und damit ihre Uberlegenheit bewiesen.
In einem Brief an seine Frau vom 3. September 1908 be-
richtet er von einer mit Rodin gefiihrten Unterhaltung, in
der tber das Wesen der Frau und ihr Verhaltnis zur Liebe
diskutiert wurde. Seine Idee, daf$ die Frau den Mann in der
Liebe ubertreffe, hielt Rodin fiir verkehrt, worauf Rilke ihm
die portugiesische Nonne Marianna Alcoforado als Muster-
beispiel entgegenhielt. Dabei brachte er zum Ausdruck, wie
sie

in ihren paar Briefen tiber den Geliebten hinausgewach-
sen ist, und weif$ es doch. Und beschwore es, daf3,
wenn der Graf von Chamilly, cette béte, dem letzten
Briefe nachgehend, zuriickgekehrt wére, sie ihn gar
nicht hitte wahrnehmen konnen, wie man eine Fliege
unten nicht sieht vom Altan eines Turms (L 1, 229).

In der kleinen Prosaabhandlung: ,Die funf Briefe der
Nonne Marianna Alcoforado” &duflert er sich noch aus-
fiihrlicher tiber diesen Punkt:

Sein Fortgehn war fiir sie das Unbegreifliche, aber es be-
stimmte sie zu ihrer Aufgabe. Alleingelassen, nahm ihre
Natur es auf sich, alle die Anspriiche nachzuholen und
zu erfiillen, die der Geliebte, in seiner Oberflachlichkeit
und Eile, vergessen hatte. Und fast méchte man sagen,
daf8 Einsamkeit nétig war, um aus dieser hastig und
nachldssig begonnenen Liebe etwas so Vollkommenes zu
machen.

Diese Seele, die fahig war, ein Gliick so grof8 zu emp-
finden, kann nicht mehr unter das Unermefliche herab-
sinken. Thr Schmerz wird ungeheuer; aber ihre Liebe
wachst noch tiber ihn hinaus; sie ist nicht mehr zu
halten. Und schlieSlich schreibt Marianna dem Geliebten
von ihr: ,sie hangt nicht mehr davon ab, wie du mich
behandelst”. Sie hat alle Proben bestanden (L 8, VI,
1001-1002).
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- Aber nun, da so vieles anders wird, ist es nicht an uns, uns zu
verindern? Die Frage der Veranderlichkeit hebt schon sehr
frith im Roman an. Zunichst erkennt Malte die Veran-
derung, die sein Leben in Paris bestimmt (711,7ff), dann
empfindet er eine offentliche Bestatigung seines neuen Zu-
standes (759,1f). Er fiihlt sich zusammengekniillt und fort-
geworfen wie ein Stuick Papier (768,12ff). , Die Existenz des
Entsetzlichen in jedem Bestandteil der Luft” (776,7f) be-
herrscht den ersten Teil des Romans. Dies dndert sich aber
im zweiten Teil. Hier gewinnt die sachliche Uberlegung das
Ubergewicht, die im Zusammenhang mit einem geistigen
und kiinstlerischen Durchbruch ihren Sinn verwirklicht. So
laBlt sich dieser niichterne Satz, dieser Aufruf zur Selbst-
verdnderung, erkliren. Der Durchbruch selbst kommt
plotzlich, und indem er seinen Ausdruck findet, signalisiert
er den Ubergang vom ersten zum zweiten Teil. Das neue
Element ist die Liebe; sie ist das Hauptthema des zweiten
Teils und bildet das Gegenbild zu der Angst und der Ver-
zweiflung des ersten. Sie zu erforschen und ihr Wesen zu
begreifen ist Malte Aufgabe geworden.

Spitzenstiicke. In einem Gedicht aus dem Jahre 1907: ,Die
Spitze” (L 8, I, 512-13) betrachtet Rilke diese auSerordentlich
anstrengende Handarbeit als menschliche Verwirklichung.
Es drangt sich ihm der Gedanke an die Klopplerinnen auf,
an die Frauen, deren Leben und Leistungen er am Gewebe
abzulesen vermag. Im Brief vom 16. August 1920 heifit es:

Spitzen und Schmuck, grade weil sie meist nur als de-
korative Leistungen behandelt werden, halten mich im-
mer in einer besonderen Weise fest-, es verlockt mich, in
ihnen das Kunstwerk an sich zu entdecken, d.h. die
vollkommene Verwandlung und Verzauberung ihres
Hervorbringers, die sich im Werk vollzogen und verklart
hat. Wie sollte man nicht Spitzen so betrachten diirfen,
die immer ein Leben fiir sich gewesen sind, eine Absage
und eine schon dafiir eingetauschte Freude und Dauer
und Unerschopflichkeit (L 5, IV, 311-12).

In dhnlicher Weise spricht er sich einmal im Brief tber die
Weberin der Wandteppiche (830,1ff) aus, deren Leistung er
in den Aufz. ausfiihrlich beschreibt:
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. . eine Frau, die aus den groflen Anfangen eigener
kiinstlerischer Arbeit zurtickglitt in die Familie zunéchst
und von da ins Verhangnis und in den unpersénlichen
nicht selbst vorbereiteten Tod, den man im gemeinsa-
men Leben stirbt, unausgeldst, schmerzhaft und triibe
verflochten. Ich werd Thnen einmal von ihrem Schicksal
erzdhlen und von der Arbeit, die sie zurtickgelassen hat
(L 2, 89).

Rilke muf sich mit der konkreten Herstellung von Spitzen
intensiv befafst haben. Seine Angaben tiber die verschiede-
nen Spitzenarten sind in jeder Einzelheit zu belegen, wie
der Abschnitt 835,4ff und die drei folgenden Anmerkungen
dazu zeigen. (Anhang?®)
Points d’Alengon. Nach der gleichnamigen Stadt in der siid-
lichen Normandie. Points d’Alencon sind die einzigen fran-
zodsischen Spitzen, die nicht gekloppelt, sondern mit einer
Nadel gendht werden. Alengon-Spitzen sind auch die ein-
zigen franzosischer Manufaktur, die nicht auf einem Kis-
sen, sondern ganz mit der Hand auf Pergament in kleinen
Teilen angefertigt werden. Die kleinen Teile werden dann
durch Saume, die dem Auge fast unsichtbar sind, sorgfiltig
zusammengendht. Die Herstellung dieser gut haltbaren
Spitzen geht sehr langsam vor; die Stadt Alencon zeigte als
Teil einer Ausstellung in Paris im Jahre 1899 ein Stiick, des-
sen Anfertigung 16.500 Arbeitstage gedauert hat. Im Jahre
1867 wurde ein Damenkleid aus Spitzen gemacht, an dem
vierzig Frauen sieben Jahre gearbeitet hatten (L 38, 24-26).
Die Bliiten im Muster der Points d’Alengon sind im allge-
meinen enger und fester als alle anderen bekannten Fein-
spitzen und deshalb Rilkes Beschreibung.
Valenciennes. Der Name stammt von der Stadt Valenciennes.
Valenciennes ist eine Kissenspitze und wegen der hohen
Qualitat der Rohstoffe und der Handarbeit eine der teu-
ersten, die noch in Frankreich hergestellt wird. Die jungen
Maidchen, die daran arbeiteten, wurden (so erzihlt man)
ofters wegen der Strenge der Arbeit sehr jung blind. In
Malte steigt beim Betrachten der Valenciennes-Spitzen
eine Winterlandschaft auf. Das kommt daher, weil die Spit-
zen sich von anderen dadurch unterscheiden, daf3 beide,
Muster und Grund, aus den gleichen Faden gemacht wer-
den. Die Wirkung ist eine Gleichheit im Gewebe und in
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der Farbe, die tatsichlich an Reif und helle Wintersonne
erinnert.

- Binche. Die Spitze aus dieser siidbelgischen Stadt ist so fein
und eng im Gewebe, dafl das Muster erst bei nidherer Be-
trachtung sichtbar wird. In der Herstellung ist sie der Valen-
ciennes sehr ahnlich, doch verleiht der Binche ihre Ver-
flochtenheit und Verzweigtheit eine andere Wirkung.

- Die sind gewif in den Himmel gekommen. In Rilkes Geschichten
vom lieben Gott (1900) steht eine kleine Erzahlung mit der
Uberschrift: ,Von Einem, der die Steine belauscht.” Gott
schaut auf Michelangelo hinunter:

Viele Gebete waren zu dieser Stunde von der Erde
unterwegs. Gott aber erkannte nur eines: die Kraft
Michelangelos stieg wie Duft von Weinbergen zu ihm
empor. Und er duldete, daf3 sie seine Gedanken erftillte.
Er neigte sich tiefer, fand den schaffenden Mann, sah
uber seine Schultern fort auf die am Steine horchenden
Hande und erschrak: sollten in den Steinen auch Seelen
sein? Warum belauschte dieser Mann die Steine? Und
nun erwachten ihm die Hiande und wihlten den Stein
auf wie ein Grab, darin eine schwache, sterbende
Stimme flackert: ,,Michelangelo”, rief Gott in Bangig-
keit: ,wer ist im Stein”? Michelangelo horchte auf; seine
Hénde zitterten. Dann antwortete er dumpf: ,Du, mein
Gott, wer denn sonst. Aber ich kann nicht zu dir”. Und
da fihlte Gott, daf3 er auch im Steine sei, und es wurde
ihm &ngstlich und enge. Der ganze Himmel war nur ein
Stein, und er war mitten drin eingeschlossen und hoffte
auf die Hande Michelangelos, die ihn befreien wiir-
den. . . (L 8, IV, 347).

Gott ist in den Dingen; er braucht aber den Kiinstler, der
ihn erst befreit. Das ist das Ziel jedes schaffenden Men-
schen, sei er Handwerker oder Dichter. Die ausgerollten
Spitzenstiicke sind Handwerk und Kunstwerk zugleich,
und Malte spiirt etwas Gottliches daran.

Die Spitzenszene stellt eine Ausdehnung des schon be-
handelten Themenkreises Hand dar. Malte begreift das
Wesen seiner Erinnerungen, die er hier als Erwachsener aus
seiner Kindheit heraufbeschwért. Die tiefen Angste sind
jetzt verschwunden, die das Kind vor der Erscheinung der
mysteriosen Hand (797,27ff) und vor der Hand der Ver-
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kleidungsszene erfaite, der Hand, die ihr eigenes Leben
fihrt ,wie ein Akteur” (804,15). Von der neuen Perspektive
aus gesehen nimmt die Hand eine neue Bedeutung fiir ihn
an und bietet dem Kiinstler die Moglichkeit, seiner eigenen
Aufgabe entgegenzutreten.

Schulin. Der Name kommt in der Lekttire Rilkes mehrmals
vor. Hans Aarsleff glaubte, eine Verbindung zu Hermann
Bangs Roman: Das weifie Haus, Das graue Haus gefunden zu
haben (L 12, 633) und wies auf die Tatsache hin, dafl der
Name bei Bang, aber nicht bei Jacobsen (Frau Marie Grubbe)
vorkommt. Auch in dem schon mehrere Male erwahnten
Reisetagebuch von Lavater wird von einer Gréfin Schulin
gesprochen, ,die ein zierliches Landhaus” (L 53, 40) hatte
und ,,eine sehr feine, cultivierte Person” (S. 50) war. Lavater
meint hier die Grafin Sophie Hedwig Schulin, geb. von
Warnstedt (1753-1807), die er auf ihrem Landhaus wahrend
seines Aufenthaltes in Danemark besuchte. Auch in Lunds
Katalog wird der Name Schulin einmal erwéhnt (L 58, VII,
108).

Die Hauptquelle zu der Gestaltung dieser Szene aber liegt
in einem Erlebnis aus Rilkes Leben, das in einem Brief an
Lou Andreas-Salomé vom 4. Dez. 1904 geschildert wird. Da
beschreibt Rilke eine Schlittenfahrt nach Oby in Schweden,
dem Landhaus des Bruders von Ellen Key (1849-1926;
schwedische Schriftstellerin), die er dort besuchen wollte.
Seine Erinnerungen daran, sogar viele Einzelheiten, u.a.
das Gelaut der Kirchenglocken, die lange Allee, die Treppe,
die Terrasse, sind alle in diese Schilderung in den Aufz.
eingegangen.

Mitten im Gelaute von zehn kleinen Glocken ging es
durch eine lange alte Lindenallee, - der Schlitten bog aus
und da war der Schlofiplatz, eingefafit von den kleinen
Seitenfliigeln des Schlosses. Dort aber, wo vier Treppen
mithsam und schwer aus dem Schnee des Platzes zur
Terrasse hinaufstiegen und wo diese Terrasse, von
einem vasengeschmiickten Geldnder begrenzt auf das
Schlof vorzubereiten glaubte, dort war nichts, nichts als
ein paar schneeversunkene Biische und Himmel, grauer
zitternder Himmel, aus dessen Ddmmerung sich fal-
lende Flocken auslosten. Man mufste sich sagen, nein,
es ist kein Schloff da, man erinnerte sich ja auch, gehort
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zu haben, daf$ es vor Jahren abgebrannt sei, aber man
fithlte, daf8 dennoch etwas da war, man empfand
irgendwie, daf$ die Luft hinter jener Terrasse noch nicht
eines geworden war mit der iibrigen, daf8 sie noch ein-
getheilt war in Génge, Zimmer und in der Mitte noch
einen Saal bildete, einen leeren, hohen, verlassenen,
dimmernden Saal. - Aber da trat links aus dem
Seitenfliigel der Gutsherr, grof3, breit, mit blondem
Schnurrbart und verwies den vier langen Dachshunden
ihr helles Gebell; - der Schlitten fuhr an ihm vorbei im
Bogen vor den ganz kleinen rechten Fluigel hin und aus
seiner kleinen Thiir trat die gute Ellen Key, schwarz und
unscheinbar, aber lauter Freude unter dem weifSen Haar.
Denn es war Oby, ihres Bruders Gut, und in diesem
rechten Seitenfliigel ist die altmodische Stube, wo sie,
auf einem rothen Kanapee ihrer Grofsmutter sitzend,
den zweiten Theil ihrer Lebenslinien schreibt und ihre
unzahligen Briefe beantwortet an lauter junge Madchen
und junge Frauen und junge Ménner, die von ihr wissen
wollten, wo das Leben anfangt (L 11, 193-94).

836,26 - Lystager. Der Name des Gutes wird auch bei Lund erwéhnt,

841,25

aber im Besitz der Familie Steensen, nicht Schulin (L 83, 53).
- Gespensterfurcht. Die okkulten Geschehnisse im Roman ge-
horen zu einem grofieren Themenkomplex und sind in zwei
Kategorien einzuteilen. Einerseits sind sie ,genau erzahlte
Prager Kindheits-Erlebnisse” von Rilke, andererseits sind
sie ,in Schweden Erlebtes und Gehortes” (L 5, V, 323). Zum
ersten gehort u.a. die Geschichte von Mamans Schwester
Ingeborg, die - so berichtet Maman — ,,uns alle froh” (787,15)
machte, und die dann spéater vor dem drohenden Tode so
vor sich hin behauptet: ,Es ist so gut wie es kommt, ich mag
nicht mehr” (787,23f). Sie nahm den sich ndhernden Tod
mit Ruhe und Gelassenheit hin, als ob es ihr gleich wire.
Malte aber stellt sie die Aufgabe, sich mit ,,solchen Sachen”
zu beschaftigen und sie in sich hinaufzunehmen. Maltes
Mutter zieht sich, nachdem sie das Sterben ihrer Schwester
mitangesehen hat, in sich selbst zuriick. Thr eigenes Ende
wird das Ende eines immer mehr nach innen schauenden
Menschen, den in seinen letzten Jahren ausschliefilich diese
~Sachen” beschiftigen (787,29f).
Eine hierzu in Beziehung stehende, aber anders ge-
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staltete Begegnung mit dem Okkulten erlebt Malte selbst bei
dem Auftreten der verstorbenen Christine Brahe auf Ur-
nekloster, von der der alte Graf Brahe sagt, sie hatte , wohl
das Recht, hier zu sein” (738,20). Bei beiden Gestalten - bei
Ingeborg wie bei Christine - bestehen keine Grenzen zwi-
schen Leben und Tod, zwischen Diesseits und Jenseits;
beide sind in beiden Bereichen zugleich zu Hause.
Weiterhin gehoren zum Themenkomplex Geisterwelt
Maltes schon behandelte Begegnungen mit der Hand (vgl.
Anm. zu 795,14), und die Schulin-Szene. Bei den Schulins
,besteht” Malte darauf (839,30), dafs das alte Haus noch da
ist und behauptet, wenn er und seine Mutter da wohnten,
50 wire es immer da” (840,9f). Die alte Grofimutter ,riecht
mit den Ohren” (841,4f) ein Feuer, das es nicht zu geben
scheint, so daff die anderen ,gebiickt herumgingen und
sich mit etwas Unsichtbarem beschéftigten.” Sie geben alle
zu, ,daf8 da etwas war, was sie nicht sahen” (841,27ff). Wie
in allen in diesem Zusammenhang erwidhnten Szenen sieht
man auch hier eine mysteritse Kraft am Werke, die zwar
nicht logisch vorgeht, die aber nie véllig aus dem Bereich
des Moglichen herausfallt. Was in Malte das Gefiihl von Ge-
spensterfurcht erweckt, ist nicht nur die Haltung dieser ex-
zentrischen Menschen einer unsichtbaren Gefahr gegen-
uber, sondern auch die Erkenntnis, dafS die Welt der Geister
fiir sie eine Moglichkeit bildet, die ,starker war als sie alle”
(841,30). Diese dem jungen Malte noch fremde Welt schien
ihnen vollig vertraut zu sein, und darin liegt einer der
Griinde, weshalb - so erklart Rilke - ,die erfundene Figur
des M.L. Brigge zu einem Danen gemacht wurde: weil nur
in der Atmosphédre der skandinavischen Linder das Ge-
spenst unter die moglichen Ereignisse eingereiht erscheint
und zugegeben [wird] (: was meiner eigenen Einstellung
gemaf ist)” (L 5, V, 323).
Stadt. Kopenhagen.
Teilen. Vgl. Seine Unfahigkeit, Leben und Tod zu unter-
scheiden. Zu seiner Zeitlosigkeit vgl. Anm. zu 733,8 und
842,15.
Du kannst mir helfen. Zu der Gestaltung dieser Szene tragen
hauptsachlich zwei Quellen bei: zundchst die Darstellung
des Milieus in den Reventlow-Briefen (L 21), in denen die
Tochter immerzu als Schreiberinnen und Sekretarinnen von
der Familie benutzt werden. Von dort her gewann Rilke ein



48 Kommentar

847,1

847,14

bestimmtes Bild fiir Maltes Lebensverhaltnisse als Kind
einer adligen dénischen Familie. Als zweites findet die
Malte-Stelle eine stoffliche Parallele in Hermann Bangs Ro-
man: Das weiffle Haus, Das graue Haus (vgl. dazu Anm. zu
786,27). Graf Brahe weigert sich, in seinen Memoiren tiber
die politischen oder militarischen Erinnerungen zu schrei-
ben (846,5f). Stattdessen konzentriert er sich auf seine
eigene Kindheit. Der Grofivater in Bangs Roman hat &hn-
liche Gedanken: wie der Graf Brahe interessiert auch er sich
nicht fiir das , Erlebte”, sondern fiir das ,,Gelebte”:

»~Du solltest deine Erinnerungen schreiben, Grof3-
papa,” sagte der Enkel - seine Stimme war, wenn er
nicht auf sie achtete, fast beangstigend weich -, und er
schlof8 die Schublade.

Seine Exzellenz lachte.

~Erinnerungen,” sagte er, ,Erinnerungen — wir haben
Gewdsch genug. Erinnerungen — hm, es gibt nieman-
den, der seine Erinnerungen geschrieben hat. Uber die
andern liigen sie, und von sich selber reden sie nicht . . .
Sie schreiben von dem Quark, den sie erlebt haben, und
was sie gelebt haben, nehmen sie mit sich ins Grab!”

Seine Exzellenz lachte wieder, und seine Stimme be-
kam einen seltsamen, rohen Klang:

,Und sie tun recht daran, mein Bester,” sagte er:
»schriebe ein einziger Mensch sich selber nieder und
gdbe sich selbst nach seinem Tode zum Druck, sie
wirden ihn noch im Grabe zu Zuchthaus verurteilen —
denn es gibt doch Gerechtigkeit im Himmel und auf
Erden” (L 15, 120).

- Swedenborg, Emanuel von Swedenborg, 1688-1772, ent-

wickelte sich nach einer Berufungsvision vom rationalen
Naturforscher zum medialen Seher und Theosophen. Ok-
kulte Vorstellungen und Berichte von mystischen Erfah-
rungen fanden durch seine Schriften weite Verbreitung
hauptséichlich in Europa und Nordamerika.

- Eckernforde. Hermann von Jan halt fir moglich, dafl es an

dieser Stelle um das fur die Danen ungltickliche Seegefecht
mit den Preuen bei Eckernférde im Jahre 1849 gehe, in dem
das grofite danische Linienschiff Christian VIII. und die Fre-
gate Gefion sanken. Hinsichtlich dieser Romanstelle er-
lautert er, daf3 , fiir Abelone . . . Eckernforde nur ein nichts-
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sagender Name” sei, ,fur den Grafen aber, der in dem
Gefecht vielleicht mitgekdmpft hat, ist es ein bedeutungs-
schwerer ,Eigen’-name” (L 46, 102). Dagegen behauptet von
Witzleben, (L 83) daf8 der Graf hier nicht an seine eigene
Vergangenheit, sondern an Eckernférde als Todesort des
Marquis von Belmare denkt, iiber dessen Leben und
Wirkung er gerade diktiert.

Und werden sie es iiberhaupt sehen, was ich da sage? Die vom
Grafen gestellte Frage bezieht sich auf die Problematik des
Abschnitts im Ganzen, namlich auf das Problem des Er-
zdhlens selbst.

Der Marquis von Belmare, Abenteurer und Scharlatan des
18. Jahrhunderts, wahrscheinlich portugiesischer Abstam-
mung. Die Umstande seines Lebens, seine Herkunft und
auch sein Tod, sind dunkel. Die hier vom alten Brahe dar-
gestellte Gestalt geht auf zwei Quellen zuriick, auf die ge-
sammelten Familienpapiere der Reventlows (L 21), und in
vielen Details auf die Enzyklopédie von Ersch und Gruber
(L 68), die von Witzleben in Zusammenhang mit der Gegen-
tiberstellung von Rilke-Texten erlduterte. Thre Ergebnisse
erbringen: Rilke hat die Enzyklopadie sorgfiltig und in
genauer Anlehnung verwendet. Einzelheiten, die Rilke
bringt, wie: Diamantenkndpfe, Venedig, Seine Hoheit, und
Goldmachen, finden sich in der Enzyklopéddie (Anhang?®).
Blut. Das Thema des dichterischen Erzahlens wird hier wie-
der aufgenommen. Bereits im Abschnitt 723,10ff tberlegt
sich Malte, was Verse eigentlich sind und warum seine bis-
herigen dichterischen Versuche - so sagt er selbst - nicht ge-
lungen sind. ,Denn Verse sind nicht, wie die Leute meinen,
Geflihle (die hat man frith genug), - es sind Erfahrungen”
(724,1ff). Die Erfahrungen bilden — behauptet Malte - den
Rohstoff des Dichters, den er in sich haben muf3, um Verse,
bzw. Kunst zu schaffen. Der Dichter ist nicht lediglich Tra-
ger und Vermittler; er verwandelt den Stoff in sein Eigen-
tum. ,Denn die Erinnerungen selbst sind es noch nicht. Erst
wenn sie Blut werden in uns, Blick und Gebéarde, namenlos
und nicht mehr zu unterscheiden von uns selbst, erst dann
kann es geschehen, daf in einer sehr seltenen Stunde das
erste Wort eines Verses aufsteht in ihrer Mitte und aus
ihnen ausgeht” (724,30ff). Eine Parallele zu diesen Erkla-
rungen bildet das Gedicht: ,,Der Dichter” aus dem Winter
1905-06:
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849, 6f

849,13f -

849,15 -

849,15¢ -

850,22f -

Du entfernst dich von mir, du Stunde.

Wunden schldgt mir dein Fliigelschlag.
Allein: was soll ich mit meinem Mund?
mit meiner Nacht? mit meinem Tag?

Ich habe keine Geliebte, kein Haus,
keine Stelle auf der ich lebe.

Alle Dinge, an die ich mich gebe,
werden reich und geben mich aus
(L 8, 1, 511).

Der Graf Brahe ist dabei, seine Memoiren zu schreiben,
und seine Aufgabe bereitet ihm das gleiche Dilemma, das
Malte in Paris bevorsteht. ,Die Bicher sind leer, . . . das
Blut, darauf kommt es an, da mufd man drin lesen kénnen”
(848,20ff). Belmare hatte keine Erfahrungen, Belmare war
seine Erfahrungen und Erinnerungen: man konnte das alles
an seinen ,Augen” voller Vergangenheit lesen wie aus
einem Buch (848,8). Daher hielten ihn viele Zeitgenossen
fiir einen Liigner und Scharlatan, weil sie nicht verstanden,
dafs ,er an die Vergangenheit nur glaubte, wenn sie in ihm
war. Das konnten sie nicht begreifen, daf8 der Kram nur
Sinn hat, wenn man damit geboren wird” (848,16ff). Abe-
lone dagegen, die ihrem Grof3vater als Schreiberin dient, ist
der Erfahrungsbereich des alten Brahe, den er in den
Memoiren zu gestalten versucht, fern und gleichgiiltig. Es
gelingt dem Grafen aber, von Abelone die Gestalt des Bel-
mare so lebhaft heraufzubeschworen, als stelle er etwas
Reales ,in den Raum hinein, was blieb” (850,13). Zu der
vom Grafen gestellten Frage tiber die Erscheinung von Bel-
mare gesteht Abelone, ,daf} sie ihn gesehen habe” (850,18).
Orientale. Eine Anspielung Rilkes auf die vielen Theorien
tiber die Herkunft des Grafen.

Jardin d’ Acclimatation fiir die grifleren Arten von Liigen, bota-
nischer Garten, auf die Erzahlungen von seinen Erlebnissen
hindeutend, die ihm sein vielhundertjahriges Leben be-
schieden hat.

Palmenhaus von Ubertreibungen, wo seine Reisebeschreibun-
gen hingehoren.

eine kleine, gepflegte Figuerie falscher Geheimnisse enthalt seine
Rezepte vom Lebenselixier und von chemischen Verfahren
(L 83, 65).

Bernstorffscher Kreis, der Kreis um Johann Hartwig Graf von
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Bernstorff (1712-1772) und seinen Neffen Andreas Peter Graf
von Bernstorff (1735-1797). Aus einer schon im 13. Jahrhun-
dert in den dénischen Grafenstand erhobenen hannove-
rischen Familie stammend, waren beide im 18. Jahrhundert
wichtige Staatsméanner und Auflenpolitiker der dédnischen
Regierung.

Unter den Briefen und Eintragungen der Familie Re-

ventlow, die Bobé zusammenstelite und herausgab, und die
Rilke in der Hand hatte (vgl. Anm. zu 715,14ff), befinden
sich Memoiren vom Grafen Christian Ditlev Reventlow, die
eine deutliche Verbindung zu dieser Stelle in den Aufz. auf-
weist. Hier berichtet der Graf Uber seine Jugend, und in
einer Aufzeichnung aus dem Jahre 1825 kommt er auf seine
Sehnsucht nach alten Verwandten und Freunden zu spre-
chen: ,O! Bernstorff, Wendt, Hansen, Praetorius, Kolle,
.. (L 21).
Julie Reventlow, Friederike Juliane (Julie) Gréfin von Re-
ventlow, geb. Gréfin von Schimmelmann (1762-1816). Ihr
Vater war déanischer Finanzminister; sie selbst gehorte dem
Kreis in Kopenhagen an, der sich um Klopstock sammelte.
Im Jahre 1789 heiratete sie den Grafen Friedrich Karl von
Reventlow und verbrachte den grofiten Teil ihres Lebens
auf seinem Schlofs Emkendorf in Holstein, das ,ein Sam-
melplatz und Mittelpunkt eines bald sich erweiternden,
bald verengernden Kreises von geistreichen Mannern und
Frauen” (L 67, 22) wurde. Zu dem Kreis gehdrten Klop-
stock, Boie, M. Claudius, Lavater, Vofs und viele andere. In
ihren letzten Jahren war sie oft krank und litt viel, hat aber
ihr Leben ,stets mit grofier Geduld echt christlich” ertragen
(L 67, 22).

Am 11. Apr. 1910 schrieb Rilke an die Gréfin Manon zu
Solms-Laubach folgendes:

Die ergreifende Gestalt der Grafin Julie Reventlow wird
nun an der Stelle genannt, die Sie kennen, und, ganz
voriibergehend, noch einmal. Malte Laurids hat mir den
Wunsch eingegeben, mehr von ihr zu wissen (als er
wufdte). Sie kennen sicher die von Bobé (danisch) her-
ausgegebenen ,Briefe aus dem Reventlowschen Famili-
enkreis”, in denen von ihr die Rede ist und die auch die
Abbildung eines sehr schonen Jugendbildnisses der
Grifin enthalten. In den bisherigen sieben oder acht



52 Kommentar

Banden dieses Werkes sind keine Briefe ihrer eigenen
Hand, aber es steht noch ein Band bevor, der vielleicht
welche bringt. Es mufs viel sein, sie noch gekannt zu
haben (L 5, 99).

Der achte Briefband, den er meint, wurde nicht vor der
Vollendung der Aufz. im Jahre 1910 fertig, sondern erschien
erst 1917. Er kommt also als Quelle zu den Aufz. nicht in
Frage.

In den schon erwidhnten Briefen der Familie Reventlow
kommt Julie nur ein paarmal vor, aber man spiirt bei jeder
Erwdhnung ihres Namens ihre Anwesenheit und die Kraft,
die sie tiber Familie und Freunde ausiibt:

Brahetrolleborg, 31. Oct. 1797

Julchen haben wir bewundert, wie sie aus ihrem Bette
alles so weislich tibersieht und ordnet, so titig das
Wohltétige um sich herum verbreitet, der Schulen sich
ernstlich annimmt, ihnen folgt, die Erziehung von Ina
leitet und in der Nahe lenket. Wie stark tiberhaupt ihre
Seele ist und sich tiber die Leiden des Korpers zu setzen
weif3, sogleich jeden Augenblick zu nutzen weif3, ihr lie-
bender Geist und Sinn mit dem wahren richtigen Blick.

(Brief des Grafen Johann Ludwig

Reventlow an seine Schwester

Louise: L 21, II, 130-31)

Windebye, 11. Juli 1818

Ich bete wie Sie fiir unseren Miinchner Freund [der
Dichter und Philosoph Christian August Henrick
Clodius, 1772-1836], obschon ich garnicht begreifen
kann, was ihm fehlt. Gerade an dem, was er hat, habe
ich genug und verlange nicht mehr, - aber es geht ihm in
manchem Betracht wie dem seligen Jiilchen Reventlow,
sein Leben ist in diesem Auflosen und Widerlegen, wie
sehr auch seine innere Anschauung dagegen ist, gewif3
aber wird er Ruhe finden, wenn nicht hier, doch dort,
wo alle unsere bunten Farben zerrinnen in das reine
Licht.

(Brief der Louise Stollberg an

Carl Leonhard Reinhold: L 21,

11, 191)

Sondermitihlen, 6. Februar 1817
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. .. Mit unserm Ernst Schimmelmann traure ich um
seinen Verlust von Herzen, um Charlottens Tod, iiber
seinen und meinen und vieler grofien Verlust bey Juliens
Tod. Wie freu’ich mich, diese himmlisch gesinnte Freun-
din noch vorigen Sommer gesehen, mich an ihr gelobt,
gestdrkt zu haben! Wie wohl muf ihr nun seyn, ihr, die
schon hienieden auf beynah dreiffigjahrigem Dor-
nenlager im Glauben, in Hoffnung, in Liebe selig war;
selig in Vereinigung mit Dem, Der durch Leiden des
Todes denen, die an ihn glauben und ihn lieben, ewiges
Leben und Wonne ewiger Liebe erwarb.

(Brief des Grafen Frederik Leopold

Stollberg an Gréfin Louise Stollberg:

L 21, III, 303)

- Die Stigmata. Julie Reventlow hat in Wirklichkeit keine Stig-
mata gehabt; diese Vorstellung muf8 Rilke aus dem Vorwort
zu Lavaters Reisetagebuch tbernommen haben (L 57, 70),
wie auch die Idee ihres Heiligseins. Da spricht der Heraus-
geber Bobé von Fritz Reventlows ,behavede, men hysterisk
overspaendte, stigmatiserede Hustru Julie, Grev Schim-
melmanns Sgster, hvis Orakelsvar aeredes i hele den store
Familie som en Helgenindes (Fritz Reventlows begabte,
aber hysterisch tiberspannte, stigmatisierte Gattin Julie, de-
ren Orakelworte in der ganzen grofien Familie geehrt wur-
den, wie die einer Heiligen) (L 53, XIII, Ubersetzung nach L
57, 70).

- Stadt. Kopenhagen.

- Herzstich. Das Herz durchbohren, um vor der Beisetzung
den endgiiltigen Tod zu sichern. Wir wissen von Maurice
Betz, daf8 Rilke beim Tode seines eigenen Vaters einem
ahnlichen Verfahren beigewohnt hat (L 20, 143).

- Von Anfang anzufangen. Malte sieht sich immer wieder als
Anfanger im Leben wie auch im Dichten. (Dazu vgl. 723,18,
726,21, 728,25, 810,26 und 891,29)

856,12ff - Eckfenster oder Torbogen oder Laternen. Diese Stelle hat eine

Parallele in einem Brief aus dem Jahre 1907, den Rilke bei
seiner Riickkehr in die Heimatstadt Prag an seine Frau
schreibt. Da heifit es:

Es macht mich traurig, diese Hausecken, jene Fenster
und Einfahrten, Platze und Kirchenfirste gedemiitigt zu
sehen, kleiner, als sie waren, reduziert und vollig im
Unrecht. Und nun sind sie mir in ihrer neuen Ver-
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fassung ebenso unmoglich zu bewiltigen, wie sie es da-
mals als Hoffartige waren. Und ihre Schwere ist ins
Gegenteil umgeschlagen, aber wie sehr ist sie, Stelle fir
Stelle, Schwere geblieben. Mehr als je fiihle ich seit
heute frith die Gegenwart dieser Stadt als Unbegreif-
lichkeit und Verwirrung. Sie miifite entweder mit meiner
Kindheit vergangen sein, oder meine Kindheit miifite
von ihr abgeflossen sein spater, sie zuriicklassend,
wirklich neben aller Wirklichkeit zu sehen und aus-
zusagen sachlich wie ein Cézannesches Ding, un-
begreiflich meinetwegen, aber greifbar (L 5, III, 8).

857,12 - Ingeborgs Bild (vgl. 787, 790, 834, 857).

857,28 - Ein Papier. Es handelt sich um die hier fast wortlich tber-
tragene Schilderung vom Tod Christians IV. von Dédnemark,
die Rilke in den Lebenserinnerungen des Arztes Otto Sper-
ling (Selvbiografi 1602-1673) gelesen hatte. Das aus alten
Handschriften entstandene Buch Sperlings wurde im Jahre
1885 in Kopenhagen herausgebracht und gehorte zu Rilkes
déanischer Lekttre der Haseldorfer Zeit (vgl. 751,14ff). Sper-
ling berichtet:

Der gute fromme Herr lag acht Tage lang auf dieser
Stelle und seine Krafte nahmen immer mehr ab. Und da
er keine Nahrung zu sich nehmen konnte, gab es fiir
uns nichts mehr zu tun, als ihn mit einem Schnaps zu
erfrischen. Am 28. Februar 1648 gegen drei Uhr, ehe der
Konig starb, begehrte er aufzustehen, und sein Kam-
merdiener, D. Wormius, und ich halfen dem Koénig aus
dem Bett und auf die FiiSe, worauf er fest stehenblieb,
ohne zu schwanken, bis es uns gelang, ihm sein Nacht-
hemd anzuziehen. Danach setzte er sich vorne auf das
Bett und sprach undeutlich vor sich hin. Wahrend ich
den Herrn an seiner linken Hand hielt, damit er nicht
ins Bett zuriicksinken sollte, wagte ich den Versuch, ihn
zu ermutigen. Da antwortete er: ,O, Doktor, Doktor,
wie heiSit Thr?” Ich antwortete: ,Sperling, allergnadigster
Koénig!” Da begann er wieder zu sprechen wie vorher
und sagte: ,der Tod, der Tod.” (Ubersetzung von Allen
E. Hye: L 77, 131-32).

859,15 - Das blasse, dicke Midchen. Soweit beweisbar ist das Madchen
eine von Rilke erfundene Gestalt. Es gehort zu den ,Heeren
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von Kranken,” zu den ,,Armeen von Sterbenden” (L 5, 247),
die Rilke in Paris um sich sah und die in Maltes Pariser Er-
fahrungen von Bedeutung sind.

861,28f - Da ich ein Knabe war. Ahnliches schreibt Rilke an seine Ver-
lobte Valery David-Rhonfeld am 4. Dez. 1894, wo es heifst:

Ich duldete Schlage, ohne je einen Schlag erwidert oder
wenigstens mit einem bosen Worte vergolten zu haben,
ich litt und trug. . . . In meinem kindlichen Sinn glaubte
ich durch meine Geduld nahe dem Verdienste Jesu
Christi zu sein, und als ich einst einen heftigen Schlag
ins Gesicht erhielt, so dafi mir die Knie zitterten, sagte
ich dem ungerechten Angreifer - ich hore es noch heute
- mit ruhiger Stimme: ,Ich leide es, weil Christus es ge-
litten hat, still und ohne Klage, und wéahrend du mich
schlugst, betete ich zu meinem guten Gott, daf er dir
vergebe” (Nach Paul Lepin. ,Der neunzehnjahrige
Rilke”. Die Literatur (Aug. 1927), 632.

862,26ff - Felix Arvers, franzosischer Dichter (1806-1850), heute nur
noch wegen eines Sonetts aus seiner Gedichtsammlung
Mes Heures perdues bekannt: ,Ma vie a son secret, mon dme
a son mystere” (L 9, 227). Im Zusammenhang mit der Hun-
dertjahrfeier seiner Geburt im Jahre 1906 erneuerte sich das
Interesse an ihm und seiner Dichtung. Da Rilke sich zu die-
ser Zeit in Paris aufhielt, ist anzunehmen, daf§ er in einer
der vielen neuen Veréffentlichungen tiber Arvers die be-
kannte kleine Geschichte von der Todesstunde des Dichters
fand. Nach Auguste Cabanés lautet die Geschichte so:

Le 7 Nov. 1850 a 4 heures du soir, quatorze jours apreés
son admission a la Maison municipale de santé, Félix Ar-
vers rendait le dernier soupir. Le matin méme du jour
qui devoit étre celui de sa mort, deux femmes de service
causaient entre elles: , C’est la-bas, disait I'une d’elles,
répondant a une interrogation de sa cammarade, la-bas,
au bout du colidor.” De son lit, le moribund entend le
mot, se redresse sur son séant, et, de la voix la plus forte
qu’il put donner: ,,On ne dit pas colidor, on dit corridor”:
puis il se tut et ne desserra plus des Dents jusqu’a la fin.
Cette vertueuse indignation d’Arvers mourant prouve
tout au moins le respect profond qu'il professait pour la
langue frangaise (L 25, 151-52).
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863,14ff - Jean de Dieu, Heiliger portugiesischer Abstammung (1495-
1550). Nach vierlerlei weltlichen Diensten und Teilnahme an
kriegerischen Unternehmungen, faite er mit 40 Jahren den
Entschluf3, sich Gott und den Armen zu widmen. Die Pre-
digt des Johann von Avila erregte ihn so, daf8 man ihn fur
geistesgestort hielt. Nach der Entlassung aus der Heilan-
stalt wandte er sich erneut dem Dienst der Armen zu und
begriindete in Granada ein Spital. In seinen letzten Jahren
fiel er oft in Ekstasen und gelangte als Prediger und Vi-
siondr zu groffem Ruhm. An seinem Begriabnis nahm die
ganze Stadt teil. Im Jahre 1690 wurde er heiliggesprochen
und 1886 von Papst Leo XII. zum Schutzheiliger aller
Krankenhduser und Kranken erklart. Den Orden, der sei-
nen Namen trdgt, begriindete man erst 6 Jahre nach seinem
Tod (L 80, I, 517-20).

863,29 - Der Nachbar. Der Nachbar als Erscheinung im Leben ist auch
im Gedicht des gleichen Namens aus dem Jahre 1902-03
Thema. Dazu:

Fremde Geige, gehst du mir nach?

In wieviel fernen Stadten schon sprach

deine einsame Nacht zu meiner?

Spielen dich hunderte? Spielt dich einer?
Giebt es in allen grofien Stadten

solche, die sich ohne dich schon

in den Flussen verloren hatten? Und

warum trifft es immer mich?

Warum bin ich immer der Nachbar derer,

die dich bange zwingen zu singen

und zu sagen: Das Leben ist schwerer

als die Schwere von allen Dingen (L 8, I, 392).

864,23 - Meine beiden Petersburger Nachbaren. Die Figuren der beiden
Nachbaren - Nikolaj Kusmitsch und des Geigenspielers -
haben ihren Ursprung in personlichen Erlebnissen Rilkes
wihrend eines Aufenthaltes in einem Petersburger Hotel:

Rilke nous raconta aussi la ravissante histoire sui-
vante: ¢’était a la veille de son départ de Russie, il était
dans un hotel de Saint-Pétersbourg, en été, pendant ces
chaudes nuits du Nord d’une clarté si spéciale et oui, a
travers la nuit, il semble que la survie du jour vienne se
joindre a la pointe premiére de I'aube. Impossible de
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dormir, et, dans la piéce a c6té de lui, il entendait
marcher de long en large son voisin qui, aprés des
heures de va-et-vient, se mettait a jouer du violon. Or,
une nuit, aprés que Rilke eut entendu le bruit particulier
du violon posé sur la table, sa porte s’ouvrit, et son
voisin, qu’il ne connaissait pas: un jeune homme beau,
mince, en uniforme trés ajusté, et une rose entre les
levres - une des figures les plus romantiques que 1'on
plt réver — apparut sur le pas de la porte et lui dit:
«Comme moi, vous ne pouvez pas dormir, et j’ai besoin,
absolument besoin, de raconter a quelqu’un I'histoire de
ma vie», et il lui dit qu’il était amoureux de deux soeurs
sans parvenir au juste a savoir de laquelle des deux il
était amoureux, et qu’il avait 'obscur pressentiment que
les deux soeurs elles-mémes se trouvaient dans une
situation identique, que pas davantage I'une et ’autre ne
savaient laquelle des deux le préférait, et que, par suite,
il sentait qu’il allait se décider a contretemps et choisir
immanquablement celle qui I'aimait le moins. Il continua
ainsi pendant trois heures, puis il partit comme il était
venu, et Rilke ne le revit jamais. Et nous concluions tous
qu’il était trés bien qu'il en fut ainsi, et nous tombions
d’accord que l'indicible, l'irrésistible charme des Russes
est 1a dans cette absence de conventions, de toute notion
de barriéres et de classes sociales, dans ce miraculeux
plain-pied qui fait, et je disais combien avec mes amis
russes de Paris je I'éprouve, car les Russes ne changent
jamais dans leur fond, ot qu'ils se fixent qu’instantané-
ment lors-qu’on cause avec eux, on est tout ensemble &
son aise (L 7, 213-14).

871,20ff - Student der Medizin. Der Brief an Clara Rilke vom 19.
Juni 1907 erweist den biographischen Anlal zu dieser
Aufzeichnung:

29, rue Cassette, Paris VI¢
. . . Ich weif nicht, warum ich diesmal so schwerfallig
bin im Eingew6hnen und Einwohnen. Die Nach-
barschaft ist nicht schlimm, und doch, es ist wieder das
Paris, das Malte Laurids aufgezehrt hat. Ein Student,
lernend fur die Examen, seit Jahren. Da stellt sich, nahe
vor den Priifungen, ein Leiden ein: sein Gesicht triibt
sich tiber den Biichern, die Zeilen schwingen, und das
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eine Augenlid geht zu, einfach zu, wie ein Rouleau, des-
sen Schnur gerissen ist. Dieser Zustand hat ihn nervés
elend gemacht, und nun, zu der Zeit, als ich einzog,
ging er in seinem Zimmer umher, bei jedem Umdrehen
aufstampfend und spéat nachts noch, in einer Art triiben
Unwillens, Dinge auf den Boden werfend, irgendwelche
blecherne Dinge, die wie dafiir gemacht waren und
weiterrollten, um wieder aufgenommen und hinge-
worfen zu werden, wieder und wieder. Du weifst, man
hétte diesem jungen Menschen keinen empfanglicheren
Nachbarn verschaffen konnen. Wie mich das die ersten
Nachte, noch eh ich wufite, was es bedeutete, in
Anspruch und Atem hielt. Auch: weil ich sofort den
Rhythmus in diesem Wahnsinn begriff, die Ermiidung
in diesem Zorn, die Aufgabe, die Verzweiflung - Du
kannst Dir denken-. Das hat ein bifichen an mir gefres-
sen und hat mich in meiner abscheulichen Wehleidigkeit
bestarkt und beschaftigt. Und so ein Mensch, wenn er
mit seinen Kriften zu Ende ist, nimmt er sich welche
durch die Wand. Instinktiv, was gehts ihn an. - Das ist
alles. Und nun operiert man sein Augenlid. . . . Aber es
pafit so zu diesem Elend, daf8 das Hospital sich hinein-
mischt und die geschickten Herren, die sich gewif3 einen
Augenblick fiir dieses eigensinnige Augenlid interes-
sieren-. Heute, glaub ich, wird er zum zweiten Mal oper-
iert, und dann, heif$t es, reist er bald ab, irgendwohin
nach Hause. Seine Mutter kam in der drgsten Zeit. Ihren
Schritt draufien zu horen, ach, sie ahnte nicht, wie sehr
dieser Schritt auch mir beistehen mufite. Man mufite ihn
nur horen, draulen auf dem Gang, wenn sie kam und
ging. Man horte: eine Mutter hat einen kranken Sohn -
horte es, als sihe mans auf zehn Reliefs in ver-
schiedenen Vorgangen dargestellt: so horte mans (L 5,
II, 333-34).

876,7ff - Ein gewisser blecherner Gegenstand. Den Nachbar hat Malte
schon fast vergessen (875,21). Was von ihm tbrigbleibt, sind
nur Vermutungen iiber das wirkliche Aussehen des Zim-
mers, und iuiber den blechernen Gegenstand und dessen
Wesen. Maltes Aufzeichnung richtet sich jetzt nicht mehr
auf den Nachbar aus der Pariser Zeit, sondern geht hier
aufs Allgemeine tiber, auf die Situation, in der sich jeder be-
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finden kann. Am Beispiel des vermuteten Deckels stellt
Malte fest, dafi die meisten Menschen , hochst ungern und
schlecht auf ihren Beschaftigungen” sitzen (877,12ff). Ware
ein solcher Deckel - so fahrt er fort - mit einem mensch-
lichen Bewufitsein versehen, so ist klar, dafl der Deckel das
Verlangen haben miifite, moglichst gut auf der Biichse zu
sitzen. ,Dies miiite das Auflerste sein, was er sich vor-
zustellen vermag” (877,2f).

Zerstreuungen. Die Zerstreuungen, die den Menschen stdn-
dig von den wirklichen Aufgaben des Lebens ablenken,
lassen ihn nicht zur Ruhe kommen. Sie findet er nur in der
Ubereinstimmung mit seinem Beruf (L 23, 47). Zerstreut-
sein heifst: das richtige Verhaltnis zu der Arbeit verloren zu
haben und bildet eine Art Flucht des Menschen vor der be-
vorstehenden Aufgabe.

Die Frage des Zerstreutseins greift auch in Rilkes eigenes
Leben ein. In den Briefen an Lou, die er in den frithen Pari-
ser Jahren schrieb, duflert er sich mehrere Male dariiber.
»Ich will mich sammeln aus allen Zerstreuungen” (L 10,
89-90). ,Denn ich bin unzufrieden mit mir . ... Wann,
Lou, wann wird dieses armsélige Leben anfangen tiichtig
zu sein?” (L 10, 114). Seine Aufgabe sei ,den Weg zu finden,
auf dem ich zu einer ruhigen, taglichen Arbeit komme” (L
10, 115), . .. ,die Moglichkeit taglicher Arbeit, taglicher
Wirklichkeit” (L 10, 121).

Im gleichen Zusammenhang weist Bollnow darauf hin,
daf8 Rilke hier ,seinen Haf} nicht nur gegen die Zerstreut-
heit” richtet, sondern auch ,gegen alles Ungefahre . . . .
Die Aufgabe des Menschen besteht darin, seine Aufgabe in
aller Exaktheit zu erfiillen. Von hier her sieht Rilke dann
insbesondere auch die Aufgabe des Dichters” (L 23, 48).
Felix Arvers, der franzdsische Dichter, dessen Todesstunde
Malte in einer vorangehenden Darstellung beschreibt, ge-
hort in diese Gedankenfolge hinein. Indem er im Tod der
Krankenschwester ihren Sprachfehler verbessert, erweist er
sich als ein Mensch mit einem vorbildlichen Verhiltnis zu
seiner Arbeit. Dazu erklart Malte: ,,Er war ein Dichter und
haite das Ungefahre” (863,8f).

Der Heilige. Der Heilige wirkt dem Motiv des Schreckens
der Pariser Erlebnisse entgegen. Schon im ersten Teil der
Aufz. kommt die Gestalt von Flauberts Saint-Julien 1'Hospi-
talier vor und zwar unmittelbar nach der Erwdhnung des
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Gedichts ,Une Charogne” (775,17), dessen Schrecken Malte
bestitigt, dessen Hoffnung er aber ablehnt, wenn er die
letzte Strophe fiir unrecht halt. Entscheidend an der Figur
dieses Heiligen ist fiir Malte, daf8 er es ,tber sich bringt,
sich zu dem Aussatzigen zu legen und ihn zu erwarmen mit
der Herzwédrme der Liebesnédchte.” Er fiigt hinzu: ,Das
kann nicht anders als gut ausgehen” (775,25ff). Hinsichtlich
dessen, was Malte in Paris erlebt und empfindet, steht der
Heilige Julien fiir ihn da als einer, der durch die Liebe zu
seinen Mitmenschen sich dem Elend und dem Schrecken
entgegenstellte.

Das Thema tritt im Aufbau des Romans zunachst in den
Hintergrund bis zu der Erwahnung an der hier behandelten
Stelle. Hier geht es um einen, , der sich zusammennimmt,
ein Einsamer etwa” (878,6f), der wegen seiner Veranlagung
Gefahren und Versuchungen aller Art ausgesetzt ist. Im
Themengeflecht des Romans dient er als eine Art Vorwand
fir Maltes Anliegen, hier und in den néachsten drei Ab-
schnitten der Aufz. diese Gefahren und Versuchungen, die
nur der Heilige tibersteht, darzustellen (vgl. auch Anm. zu
877, 22).

Dinge von beschriinkten und regelmifSigen Gebrauchen erklart
Rilke als ,,Dinge von sonst, ihrer Natur nach, beschriankten
und regelméfiigen Anwendungen, Dinge, die fiir ganz
bestimmte Verrichtungen da sind und nun anders, in
phantastischer und heilloser Willkiir gebraucht werden” (L
5, V, 36l). Im vorausgegangenen Abschnitt spricht Malte
von ,entarteten Gerdten” (878,9f). Sie stehen mit den De-
tails der an dieser Stelle erwahnten Dinge in direkter
Verbindung.

Der Heilige. Im Gegensatz zu 878,17 konzentriert sich Malte
nun auf einen ganz bestimmten Heiligen. Er kennt ihn aus
gewissen Bildern, die er frither ,fiir veraltet” (879,12) ge-
halten habe. Zur Frage des Vorbildes fiir diese Figur weist
Seifert auf den Altar der Versuchungen des Heiligen An-
tonius von Hieronymus Bosch (L 79, 181). Er hat insofern
recht, als die Beschreibungen der Umstinde wie auch
die der Gerdte und Ddamonen in der Malte—Aufzeichnung
(878,19ff) - obwohl in Boschs Triptychon nicht in jeder Ein-
zelheit nachweisbar - sicherlich dem Sinn und dem Gehalt
der Bilder parallel sind.
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Die Versuchung eines Heiligen und dessen Bandigung
der ihn verfolgenden Damonen bilden auch das Thema des
von Rilke im August 1907 in Paris geschriebenen Gedichts:
»Die Versuchung”.

“Die Versuchung”
Nein, es half nicht, daf$ er sich die scharfen
Stacheln einhieb in das geile Fleisch;
alle seine trachtigen Sinne warfen
unter kreifendem Gekreisch

Frithgeburten: schiefe, hingeschielte
kriechende und fliegende Gesichte,
Nichte, deren nur auf ihn erpichte
Bosheit sich verband und mit ihm spielte.

Und schon hatten seine Sinne Enkel;

denn das Pack war fruchtbar in der Nacht
und in immer bunterem Gesprenkel
hingehudelt und verhundertfacht.

Aus dem Ganzen ward ein Trank gemacht:
seine Hande griffen lauter Henkel,

und der Schatten schob sich auf wie Schenkel
warm und zu Umarmungen erwacht-.

Und da schrie er nach dem Engel, schrie:
Und der Engel kam in seinem Schein
und war da: und jagte sie

wieder in den Heiligen hinein,

daf er mit Geteufel und Getier

in sich weiterringe wie seit Jahren

und sich Gott, den lange noch nicht klaren,
innen aus dem Jasen destillier (L 8, I, 575).

880,23 - Zerstreutheit. Vgl. auch Anm. zu 877,22. Wie im Gedicht
steht dem Heiligen der Aufz. auch noch ,die lange Arbeit”
(879,18f) bevor, die er zu leisten hat, um , Gott” néher zu
kommen. Dem Dichter ist das gleiche Geschick auferlegt,
und auch um ihn kann das Heiligsein entstehen, wie ,,um
die Einsamen Gottes in ihren Hohlen und leeren Herber-
gen, einst” (879, ff).

880,25ff - Das kleine griine Buch. Die Aufzeichnung beginnt mit der Er-
wahnung eines kleinen griinen Bandes, in dem Malte an-
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geblich das Ende des falschen Zaren, Grischa Otrepjow
(Demetrius), und den Untergang Karls des Kiithnen gelesen
hat. Ein solcher Band konnte bisher nicht ausfindig ge-
macht werden. Zu denken wire ein Buch voll historischer
Geschichten, das Rilke als Kind besafs. Durch Maurice Betz
erfahren wir, daf§ Rilkes Interesse an der Figur des Grischa
Otrepjow ,durch eine Jugendlektiire angeregt war,” und
daf3 Rilke, um mehr iiber die Figur zu erfahren, viele Stun-
den in der russischen Nationalbibliothek verbrachte, wo er
,vor allem die russischen Historiker” las, u.a. Karamsin
und Solowjow (L 19, 137-38).

881,28f - Spiegel. Vgl. Anm. zu 817,12.

882,4f - Das Ende des Grischa Otrepjow. Jakob Otrepiew. Er nahm
den Vornamen Griska spéter bei einem Monchorden an (L
66, 209). ,Grischa, wie Rilke ihn nennt, ist die tbliche
Form. Otrepjow ist die richtige Aussprache des russischen
Wortes, das meistens mit e transkribiert wird” (L 83, 15). Zu
der Gestaltung gibt es wohl drei Quellen, zunichst die
schon erwiahnte Enzyklopadie von Ersch und Gruber (L 66),
die Rilke besafs und auch an anderen Stellen verwendete,
zweitens das 1904 im Verlag von Velhagen und Klasing er-
schienene Buch von Theodor Hermann Pantenius, Der
falsche Demetrius (L 63), und drittens Schillers Fragment
Demetrius, das Rilke vermutlich kannte, und dem die Dar-
stellung wahrscheinlich vor allem des Mutter-Sohn Ver-
héltnisses in den Aufz. viel zu verdanken hat. (Zu den ge-
schichtlichen Fakten s. Anhang™)

Die schon erwédhnte Enzyklopadie von Ersch und Gru-
ber tragt zu dieser Darstellung stark bei. B. von Witzleben
bringt die folgenden Textvergleiche als Beispiel daftir: Zu
882,15-18:

Um die Tauschung vollstandig zu machen, liefl der neue
Zar die Mutter des ermordeten Dimitrij an den Hof
kommen, legte ihr die ihrem Range gebiihrenden Ehren
bei, bewies ihr kindliche Ehrfurcht und tberhaufte sie
mit Beweisen der Zartlichkeit. Sie bot zu dem Betruge
die Hand, da es ihr eigener Vortheil war, andern Falls
aber ihr Leben bedroht gewesen wiare (L 66, 210).

Zu 883,17 bis 884,22:

Aus dem sichern Schiaf aufgeschreckt suchte der Zar
durch ein Fenster zu entkommen, brach aber im Herab-
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springen ein Bein. Die Strelitzen, die am innern Hof des
Palastes Wache hielten, erkldrten gegen die Anstiir-
menden, dafs sie ihren Gebieter, den sie fiir den recht-
mafiigen Sohn des Zaren Iwan IV. anerkennten, mit Blut
und Leben vertheidigen wiirden. Dadurch ward die
Menge schwankend gemacht und lie8 in ihrem Angriffe
nach. Da schlug Schuiskoj vor, die Zarin Mutter aufzu-
fordern, die Wahrheit zu sagen, und diese erklarte, daf3
der angebliche Dimitrij ein Betriiger und sie nur aus
Furcht bewogen worden sei, ihn Sohn zu nennen. Nun
wurde der falsche Dimitrij durch einen Pistolenschufs
getddtet, dann sein Korper durch viele Stiche und Hiebe
mishandelt, und auf dem Markte drei Tage lang zur
Schau gestellt, endlich aber verbrannt (L 66,210f).

Es ist auch anzunehmen, dafl Rilke Schillers Fragment
Demetrius kannte. Da ihm der Demetriusstoff als Aussage-
mittel so wichtig war (vgl. L 5, V, 361), ist es kaum denk-
bar, daf8 er Schillers Darstellung nicht gelesen hat. Auch
sagt Malte einmal: ,Damals las ich Schiller und Baggesen
.. .7 (893,30ff).

Im Schillerschen Fragment wird der Tod des Demetrius
nur angedeutet, nicht mehr dargestellt. In den Skizzenblat-
tern des Nachlasses aber ist das Problem des Mutter-Sohn
Verhiltnisses, das Malte ergreift, gestaltet. Die Unsicher-
heit, die durch die Anerkennung der Mutter im Sohne
wachgerufen wird, tritt bei dieser unvollendeten Schiller-
schen Gestalt deutlich hervor. Danach folgt ein Entwurf mit
der Uberschrift: ,,Demetrius erfihrt seine Geburt”: , Jetzt im
Vollbesitz seiner Herrschaft und im festen Glauben an seine
RechtmafBigkeit, wenn er seine Mutter erwartet, tritt ihm
der bisher verborgene Urheber des ganzen Betrugs vor die
Augen und enthiillt ihm seine Geburt” (L 69, III, 696). Die
Enthiillung fithrt dazu, dafs ,er . . . an den anderen” zwei-
felt, ,,weil er nicht mehr an sich selbst glaubt” (S. 698). Fur
Demetrius hangt alles von der Anerkennung der Mutter ab,
und welil sie ihn 6ffentlich anerkennt, in ihrem Herzen aber,
wie er splrt, nicht als ihren Sohn akzeptieren kann, ver-
starkt sie seine Unsicherheit. Die Zusammenkunft der
Marfa und des Demetrius gehort fir Schiller ,zu den grof-
ten tragischen Situationen” (S. 699). Dartiber duflert sich
Malte: ,,Ob aber seine Unsicherheit nicht gerade damit be-
gann, dafs sie ihn anerkannte? Ich bin nicht abgeneigt zu
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884,24ff -

glauben, die Kraft seiner Verwandlung hétte darin beruht,
niemandes Sohn mehr zu sein” (882,23ff). Das Verhaltnis
zur Mutter und die Abhéngigkeit von ihrer Anerkennung
ist fiir Malte das Verhdngnisvolle an der Existenz des
Grischa Otrepjow. Schillers Entwurf dieser Figur konnte in
Maltes Uberlegungen hineingespielt haben. Rilke hat aufer-
dem, so macht es den Eindruck, Schillers Gestalt der Ma-
rina gekannt. Sie kommt bei Schiller zu Beginn des ge-
planten finften Aufzugs mit Demetrius zusammen. Da
heifit es: ,Marina schmeichelt ihm, sie gesteht ihm, daf} sie
ihn nicht fiir den Iwanowitsch halt und nie daftr gehalten.
Dann lafst sie ihn allein. Er bleibt allein und sucht sich zu
betduben” (L 69, III, 704).

Im Fragebogen deutet Rilke seine Quellen nicht an, sagt
aber folgendes:

Marina Mniczek . . . erkannte den falschen Dimitri als
ihren Sohn an; statt aber dadurch ihn selber in seinem
Betrug zu bestidrken, schrinkte sie gewissermafien die
Grenzenlosigkeit seiner Ligen ein, 16ste seine Sicherheit
auf, statt sie zu festigen (L 5, V, 361).

Hier hat Rilke offenbar die Namen verwechselt: die angeb-
liche Mutter des Demetrius, die Zarin, die wiahrend der Re-
gierung von Boris Godunow im Nonnenkloster ihre Zeit
verbringt und erst jetzt nach Moskau zuriickgebracht wird,
heifit Marfa und nicht Marina. Marina ist die Tochter des
Mnischek, ehrstichtig und zielstrebig, die Demetrius be-
nutzt. Schon im ersten Akt sagt sie von ihm:

Mag er

Der Gotterstimme folgen, die ihn treibt!

Er glaub an sich, so glaubt ihm auch die Welt.
Laf$ ihn nur jene Dunkelheit bewahren,

Die eine Mutter grofier Taten ist—

Wir aber miissen hell sehn, missen handeln
(L 66, 111, 670).

Karl der Kiihne. Karl, Herzog von Burgund und vorher Graf
von Charolais, Sohn Philipps des Guten, wurde im Jahre
1432 geboren und starb in der Schlacht bei Nancy am 5. Ja-
nuar 1477. Im Jahre 1903 war Rilke in Dijon, wo er das Grab-
mal Philipps des Guten besichtigte; 1906 verbrachte er
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einige Tage in Briigge, wo sich in der Liebfrauenkirche das
Grabmal Karls des Kiihnen befindet.

Die Quelle ist zweifellos Barantes Histoire des Ducs de
Bourgogne de la maison de Valois (L 16, IIX). Daff Rilke dem
Text von Barante sehr genau folgte, ist von von Witzleben
anhand mehrerer Textstellenvergleiche tGberzeugend ge-
zeigt worden. So deutlich tritt die Schilderungen Barantes
in den Aufz. hervor, da8 es fast scheint, als ob ,der Urtext
Rilke bei der Abfassung dieser Seiten vorgelegen hatte. Hier
sind keine Abweichungen zu verzeichnen, so wie in den
meisten anderen Abschnitten, die scheinbar nach Notizen”
oder sogar ohne Vorlage geschrieben wurden (L 83, 140). Zu
den geschichtlichen Fakten s. Anhang™.

Einer, . . . der sein ganzes Leben lang Einer war, . . . Im Gegen-
satz zu Demetrius, der in sich ,Wille und Macht” besaf3,
»alles zu sein” (884,17), ist nach Rilkes Darstellung Karl der
Kiihne eine Gestalt, an der Malte die schwierige Lage eines
Menschen demonstriert, der von seinem Kern durchaus do-
miniert wird. Bei beiden Figuren geht es um die Darstellung
des Todes. Karl aber, der sein Leben lang ,der Gleiche”
blieb, war , hart und nicht zu 4ndern” (844,26f).

Ein Bild von ihm in Dijon. Das Bild ist auf ein Bild eines un-
bekannten Malers aus dem 17. Jahrhundert zurtickzufih-
ren, das Rilke tatsdchlich in dem Musée de Dijon gesehen
hatte (L 83, 116).

. mit diesem Blute zu leben. Karl der Kithne hat sich, im
Gegensatz zu seinem Vater Philipp, nicht mehr als Franzose
gefiihlt (L 43, 311). Diese Entfremdung von Frankreich, die
er auch zum Teil aus politischen Griinden betonte, flihrte
dazu, daff er ofters englisch sprach oder sich nach der
Herkunft seiner Mutter Isabella einen Portugiesen nannte.
Seine duflerliche Gestalt hatte er gewifs von seinen portu-
giesischen Vorfahren.

Der Prinz von Tarent, der Herzog von Cleve, Philipp von Baden,
der Herr von Chiteau-Guyon. ,Der 24 jihrige Prinz von Tarent
war 1475 mit 15.000 Mann in Besangon zu den Truppen
des Herzogs gestofien, um um seine Erbtocher Maria zu
werben. . . . Die drei anderen von Rilke genannten Manner
stellten . . . die Bliite” des niederlandisch—~burgundischen
Adels ,dar” (L 83, 123f).

Herzog Philipp von Cleve, Sohn des Herzogs Adolph
und der portugiesischen Prinzessin Beatrix, starb im Jahre
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1528. Philipp von Baden war Sohn des Markgrafen Rudolf
von Neuenburg und Patensohn Philipps des Guten. Der
Herr von Chateau-Guyon, Herr von Granson, war aus dem
Haus Oranien und General der Kavallerie.

886,14 - Die Horner von Uri. Die grolen Kriegshorner der vorriik-
kenden schweizer Truppen.

886,18 - Dreikinigstag. Der 6. Januar. Karl fiel am 5. Januar. Seine
Leiche wurde erst am 7. Januar aufgefunden. Man suchte
ihn also am Dreikonigstag.

887,26 - Der Graf von Campobasso. Zu dieser Gestalt erlautert von
Witzleben:

Er war der Vertraute Karls des Kithnen gewesen, als die-
ser keinem anderen mehr Zulaf$ zu sich gewéahrte. Er
war Neapolitaner, war aber zu Kénig René von Anjou
tbergegangen. Das friedliche Leben in der Provence
mififiel ihm und deshalb verlief$ er es und wandte sich
zu Herzog Karl von Burgund, der immer gern italie-
nische Krieger um sich sah. Er hatte Ludwig XI. ange-
boten, seinen Herrn lebendig oder tot zu tibergeben.
Dasselbe bot er Herzog René von Lothringen und den
Schweizern an. Bei der Schlacht von Granson war er
wegen einer angeblichen Pilgerfahrt abwesend und bei
Nancy trat er offen zum Feind tiber, der sich aber
weigerte, an der Seite eines Verraters zu kimpfen. Er
hatte einige Getreue im burgundischen Heer zurtick-
gelassen, ob sie oder andere den Herzog letztlich
toteten, ist unbekannt (L 83, 136).

887,30 - Gian-Battista Colonna. Der letzte Mensch, der Karl am Leben
sah, war der Page Gian-Battista Colonna. Er diente bei
einem neapolitanischen Kapitian und bildet neben dem Nar-
ren in Rilkes Darstellung die Hauptperson bei der Suche
nach der Leiche. Weil er aus einer alten romischen Familie
stammen sollte, nennt ihn Rilke ,den Romer” (889,14).

888,5 - Louis-Onze. Der Name stammt von Rilke.

888,30 - Olivier de la Marche erzédhlte in seinen Memoiren (L 52) von
diesen Ereignissen. Ob er in Wirklichkeit dabei war, ist
fraglich.

889,14 - Der Romer. (5. Anm. zu 887,30).

890,5f - Gesicht. Wegen der hier beschriebenen Umstande ist das Ge-
sicht des Herzogs zu einem ,Nichtgesicht” geworden (L 79,
186). Nur die ,,groben Fehler” (890,3) werden nachgepriift,
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um die Identitat des Leichnams festzustellen; die , Tugen-
den” des Herzogs sind aber daran nicht aufzudecken.

Am 25.3.10 schreibt Rilke an seinen Verleger Anton Kip-
penberg, wobei er seine Gefiihle beim Durchlesen der Kor-
rektur der Aufz. mit denen des Narren vergleicht:

Es war eigentiimlich schwer, dieses Buch daraufhin
durchzulesen: ich fiihlte mich so traurig gekitzelt wie
der Narr Karls des Kiihnen, als er sitzt und sieht, wie
man an seinem Herrn die groben Auferlichkeiten fest-
stellt (L 1, 261).

890,29f - Puppenspieler. Der Leichnam des Herzogs, der leer zurtick-
bleibt, kommt ihm vor wie eine Puppe, der das Herzogliche
fehlt.

891,4 - ... dafich nieein richtiger Leser war. Rilke beklagt sich 6fters
in seinen Briefen iiber seine Unfahigkeit Blichern gegen-
iiber. In der ersten Pariser Zeit, als er ,,gewohnt war,” in der
National-Bibliothek ,viel Zeit zu verbringen,” vergleicht er
sich mit den armen Menschen, die er in der Stadt um sich
sah.

Und war ich nicht doch einer von ihnen, da ich arm war
wie sie und voll Widerspruch gegen alles was die an-
deren Leute beschiftigte und freute und tauschte und
trug? Leugnete ich nicht alles was um mich herum galt, -
und war ich night eigentlich obdachlos, trotz des
Scheines einer Stube, in der ich so fremd war, als theilte
ich sie mit einem Unbekannten? Hungerte ich nicht,
gleich ihnen, an den Tischen auf denen Speisen stan-
den, die ich nicht beriihrte, weil sie nicht rein und nicht
einfach waren, wie die, die ich liebte? Und unterschied
ich mich nicht, wie sie, von den Meisten um mich schon
dadurch, daf} kein Wein in mir war, noch irgend sonst
ein tiuschendes Getrank? (An Lou, 18. Juli 1903: L 11,
70).

Weniger als ein Jahr spéater schreibt er wieder an Lou:

Zu den grofien Bibliotheken hier [Gottingen] und in
Paris fehlte mir der Schliissel, die innere Gebrauchs-
Anweisung (banal gesagt) und mein Lesen war ein Zu-
fallslesen, weil es, aus mangelnder Vorbereitung, kein
Arbeiten werden konnte (An Lou, 13.5.1904: L 11, 164).
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In einem Brief aus dem Jahre 1924 an den Géttinger Literar-
historiker Hermann Pongs schreibt Rilke tiber die Lektiire
der Miinchner Zeit [Sept. 1896-Okt. 1897]. Er erwahnt u.a.
die Dichter Jacobsen und Liliencron.

Ubrigens war es Jacob Wassermann, dem ich den ersten,
fast strengen Hinweis auf diese Biicher (sowie auf
Turgenieff) zuschreibe; das lyrische Ungeféhr, in dem
ich mich bewegte, machte ihn, der die Arbeit und Erar-
beitung im Kiinstlerischen schon werten und austiben
gelernt hatte, ungeduldig-, und so legte er mir eines
Tages in Miinchen, als eine Art Aufgabe, diese Werke in
die Hand, die er sich kurz vorher selbst mafigebend ge-
macht hatte. Daf$ ich, von mir aus, so zugéngliche
Biicher zu finden nicht fahig war, erinnert mich an
meine heillose Unbeholfenheit im Lesen; ohne die be-
rithmten Blicherkdsten, die Seine entlang, die einem die
Biicher aller Zeiten an den Rand des Lebens legen-, was
wirde ich je gefunden haben! (17. Aug. 1924: L 1, 879).

891,29f - Verinderungen. Vgl. Anm. zu 834,1f.

892,16 - Ulsgaard. Vgl. Anm. zu 715,14ff.

892,19 - Sord. Sore Akademi, die Adelsakademie zu Sord, die Malte
besuchte.

894,1 - Schack-Staffeldt. Unter den hier von Malte erwdhnten Dich-
tern fallt der Name Adolf Wilhelm Schack von Staffeldt
(1769-1826) auf. Schiller, Scott und Calderén sind bedeu-
tende Figuren in der Weltliteratur; Baggesen und Ohlen-
schldger, kaum mit den anderen an Ruhm und Bedeutung
zu vergleichen, sind zu ihren Lebzeiten trotzdem bedeu-
tende dénische Dichter gewesen. Nur Schack-Staffeldt
scheint durch seine auch in Ddnemark unbedeutende Stelle
in der Literatur eine Ausnahme zu sein. Rilke kannte ihn
ausschliefllich durch den bekannten dénischen Schrift-
steller und Kritiker Georg Brandes (Morris Cohen, 1842-
1927), mit dem er in Kopenhagen mehrere Male verkehrte
und dessen Abhandlung tber Schack-Staffeldt in Danske
Personligheder (1899) er wohl kannte (L 72, 136).

894,13 - Abelone. Es handelt sich hier nicht mehr um die Tante des
ersten Teils, sondern um eine gesteigerte Form, eine ge-
steigerte Wirklichkeit der Gestalt Abelones. Maltes Erkennt-
nis ihres Wesens geschieht auf einmal, indem er sie im
Garten bei der Arbeit betrachtet (894,30ff).



896,3

Kommentar 69

- An Bettine. Bettine ist Malte ein neuer Anlaf8, von der Figur
der einsamen und verschméhten Liebenden zu sprechen
(vgl. Anm. zu 832,22). Sie begegnet ihm in vielen Bereichen
und auf vielen Ebenen. Im Rahmen der Struktur des Ro-
mans begegnet sie ihm zum ersten Mal auf den Teppichen
im Musée de Cluny in Paris (vgl. Anm. zu 826,24ff und
830,1). Er findet sie wieder in der Gestalt der Bettine, er er-
kennt sie in Abelone als reales Erlebnis, und studiert sie in
einer groflen Reihe historischer Figuren (vgl. 925,6ff).

Die Eigenart von Bettines Roman Goethes Briefwechsel mit
einem Kinde ergibt sich nicht aus ihrem Umgang und Leben
mit Goethe. Was ihn nach Form und Inhalt bezeichnet, ist
die Tatsache, dafs Bettine die Gestalt ihres Geliebten aus
sich selbst und aus ihren Liebesvorstellungen schuf. Rilke
las den Roman im Jahre 1908. Uber seine Eindriicke schrieb
er im September desselben Jahres an seine Frau:

Ich lese den ,Briefwechsel Goethes mit einem Kind”,
dieses starke instdndigste Zeugnis gegen ihn, das alle
meine Verdachte bestatigt. Du verstehst, das ist, un-
beschadet seiner universellen Existenz, mit dem
auflersten Mafistab gemeint. Malte Laurids hat davon
angemerkt: ,,Goethe und Bettine: da wéachst eine Liebe
an, unaufhaltsam, zeitfillig und im Recht, wie die Flut
des Meeres, wie das steigende Jahr. Und er findet nicht
die einzige Gebarde, sie tiber sich hinauszuweisen, dort-
hin, wohin sie meint. (Er ist duferste Instanz); er nimmt
sie an, grofSmiitig, ohne sie recht zu gebrauchen; ge-
scholten, verlegen, anderwarts mit einer Liebschaft
beschéftigt-.”

Malte Laurids hat recht; aber, seit gestern denk ich, daf§
Rodin dhnlich versagt hatte in solchem Fall, nur mit
sympathischerer Gebarde; und wie waghalsig es ist, zu
verurteilen, wo SOLCHE Krifte versagen; an den Kon-
ventionen der Liebe sich auflésen wie ein Wolkchen:
ohne Zorn, ohne Gewitter, ohne befruchtenden Erguf3
tiber die diirstende Erde-.

Wie herrlich ist diese Bettine Arnim: einmal bin ich einer
Frau begegnet, die ein Stlick weit so war. Damals geriet
ich in eine unbeschreibliche Bewunderung und merkte
das Wort von der Sensualité de ’ame vor, die seit Sap-
pho eine von den groien Verwandlungen war, durch die
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898, 5f
898,9
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die Welt langsam wirklicher wird. Und nun sehe ich in
der Bettine, daf$ es das schon ganz und gar gegeben hat
(wédhrend Goethe es anstaunte und nicht glaubte und
sich erschreckt fuhlte dadurch). Was ist sie fur ein Ele-
ment; was fiir ein Umgestalter, was fiir ein Ansturm in
der Luft ihrer Zeit. Wie hatte man sich geliebt, face en
face. Ich hatte wohl ihre Briefe beantworten mogen; das
wire wie eine Himmelfahrt geworden, ohne Scham, vor
aller Augen. (An Clara Rilke, 4. Sept. 1908: L 1, 231-32)

Der erste Teil des Romans sttitzt sich auf Geschichten, die
Goethes Mutter Bettine in Frankfurt aus der Jugend ihres
Sohnes erzahlte. Die Briefe im Hauptteil stammen aus Bet-
tines Briefwechsel mit Goethe aus den Jahren 1809-1822. Der
sechzigjdhrige Goethe verhilt sich in seinen Briefen kiihl
und zuriickhaltend ihr gegeniiber, daher Abelones Ermah-
nung, Goethes Antworten nicht zu lesen (Textauszlige:
Anhang®).

- Wie ist es moglich, . . . Vgl. Anm. zu 723,19.

- Dein grdfter Dichter. Goethe.

- .. .die ,das Amt der Engel verrichtete.” Auf die Frage, wor-
aus das Zitat stamme, antwortete Rilke, es komme ,,aus Bet-
tines Aufzeichnungen, wahrscheinlich dem ‘Briefwechsel
mit einem Kinde’” (L 5, V, 361).

898,29ff - Das Schicksal . .. das Leben. Rilke versucht ,eine Wert-

899,3
899,15

899,17

pyramide . . . zu begriinden, dafs ,das Leben grofier ist als
das Schicksal.” . . . Das elementare ,Leben’ soll die Ideal-
gestalt tiber das ,Schicksal” erheben” (L 74, 286-87).

- Der Heilige. Vgl. Anm. zu 878,17.

- Heloise (1100-1163), als Liebespartnerin Abelards in der Lite-
ratur berithmt, verfafite viel gelesene Briefe, die das Thema
Rilkes enthalten. Moglich wiare, dafl Rilke die ihr im Jahr
1779 gewidmete Grabschrift kannte (Anhang®).

- Die Portugiesin. Vgl. Anm. zu 833,4.

899.23f - Ich habe niemals gewagt, von ihm eine Zeitung zu kaufen.

Die Gestalt des Zeitungsverkaufers gehort kiinstlerisch
mit den Liebenden und Heiligen zusammen. Sie bildet eine
Art Steigerung der Fortgeworfenen aus dem ersten Teil und
geht dann schliefllich in der Gestalt Christi, d.h. in der Ge-
stalt eines Heiligen, auf.

Ich weifs jetzt, dafi es mir ein wenig half, an die vielen
abgenommenen Christusse aus streifigem Elfenbein zu
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denken, die bei allen Althdndlern herumliegen. Der Ge-
danke an irgendeine Pieta trat vor und ab- (900,23).

Der Widerspruch, der scheinbar zwischen Fortgeworfenen
und Heiligen besteht, wird von Rilke in einer Totalitat der
Vorstellungen aufgehoben: Malte erkennt sie in der Figur
des elenden Konigs Karl VI. von Frankreich (1380-1422),
»Le bien Aimé” genannt. Rilke erarbeitete sich ein Bild der
historischen Figur durch eingehendes Studium der Quellen
aus dem funfzehnten und sechzehnten Jahrhundert. Der
Kénig, durch die politischen Streitigkeiten seiner Onkel,
der Grafen von Anjou, Burgund und Bourbon, schwer be-
drangt, und durch seine eigene zunehmende Geisteskrank-
heit in seiner Handlungsfahigkeit fast véllig behindert, er-
scheint in jenen Quellen als hilfloser, unberatener, einsamer
Herrscher.
Ich weif3, wenn ich zum Aufersten bestimmt bin, . . . Diese
Zeilen bilden den Ubergang zwischen den vorangegange-
nen Darstellungen der Fortgeworfenen und Elenden und
der Figur Karls VI. Die Verstellung in den ,besseren Klei-
dern”, auf die hier angespielt wird, steht in Kontrast zum
Erscheinungsbild des Zeitungsverkdufers, bei dem ,nichts
. nebenséchlich sei”: (901,4f) denn Rock und Kragen,
Kravatte und Hut gehoren unverdnderlich zu ihm. Die
Armen verstellen sich nicht; sie sind , das wahrhaft Sei-
ende, die ewige Konstante in der Verdnderlichkeit des
Lebens” (L 65, 42). Sie ,erhalten sich fast wie Ewige. Sie
stehen an ihren taglichen Ecken, auch im November, und
schreien nicht vor Winter. Der Nebel kommt und macht sie
undeutlich und ungewifi: sie sind gleichwohl. Ich war ver-
reist, ich war krank, vieles ist mir vergangen: sie aber sind
nicht gestorben” (904, 4ff).
Die Parke. Weil Malte in Karl VI. eine Gestalt findet, an die
er ,glauben” kann, ,beweisen” ihm ,die Parke” in Paris
und Versailles ,nichts mehr”. Wie er an die Armen glaubt,
obwohl er meint, er habe ,,nicht das Herz zu ihrem Leben”
(903,19f) und besitze ,weder ihre Stirke noch ihr Maf3”,
(904,2f) so glaubt er in seiner Einsamkeit an Karl. Die Parke,
das Erbe der Herrlichkeit anderer Konige, dauern wie jede
Herrlichkeit nur einen Augenblick; spater haben sie keine
Bedeutung mehr. Der Kénig aber - und hier wird gemeint:
der Konig in seiner duflersten Einsamkeit und in seinem
tiefsten Leiden - ,soll dauern”.
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906,3ff -

906, 6f

906,10ff -

Nur zu diesem nackten Konig, in der brutalen Einsamkeit
seines Amtes, ohne ,bessere Kleider” und ohne die Mog-
lichkeit, sich zu verstellen, kann Malte eine Beziehung
finden. Durch seine geistige und korperliche Armut ge-
winnt Karl VI. seine tiberragende Stellung fiir Malte, der in
ihm eine Figur, die seinem eigenen seelischen Zustand ent-
spricht, entdeckt.

Ist nicht dieser der Einzige, der sich erhielt unter seinem Wahn-
sinn . . . Da8 er sich ,erhielt”, bezieht sich auf das, was fiir
Malte an dieser Elendsfigur von Wichtigkeit ist, denn in
rein historischem Sinne hat sich die Gestalt Karls VI. ebenso
wenig erhalten wie die der Konige, die die Parke bauten.
Quelle zu der Darstellung des elenden Konigs ist Jean Juve-
nal des Ursins Histoire de Charles VI (L 82).

Jean Gerson (1363-1429) war einer der bedeutendsten politi-
schen und theologischen Figuren des vierzehnten Jahr-
hunderts. Seit 1395 war er Kanzler der Sorbonne und galt
als Freund des Volkes und der Mystik. In der Rede, die Ger-
son vor dem Konig Karl VI. hielt, griff er den Hof an und
erklarte ihn wegen seiner MafSlosigkeit und Eigenntitzigkeit
dafiir verantwortlich, dafs das Reich in so schlechte Um-
stinde geraten war (L 82, 177) (s. Anhang"). Die Rede
wurde im Jahre 1405 gehalten, als der Konig wieder bei
schlechter Gesundheit war; es ging darum ausdriicklich um
das Konigtum von Gottes Gnaden, und dafi Gerson dem
Konig den elenden Zustand seines Reiches anschaulich dar-
stellte. Obwohl anzunehmen ist, daf$ Rilke in Paris die voll-
standige Rede von Gerson gelesen hat, wird gleichzeitig der
Einfluf8 Juvenals an dieser Stelle erkennbar, denn wie Juve-
nal bringt auch Rilke unmittelbar anschliefend die aus-
fithrliche und gegenstandliche Krankheitsschilderung des
elenden Konigs.

Das war damals, als von Zeit zu Zeit Minner fremdlings, mit ge-
schwirztem Gesicht, ihn in seinem Bette iiberfielen . . . Juvenals
Bericht scheint die maigebende Quelle Rilkes zu sein (s.
Anhang®). Eine ahnliche Schilderung findet sich sonst
nirgends. Rilke bringt fast dieselben Tatsachen wie Juvenal,
lait aber Malte - und darin unterscheidet sich Rilke von
seiner Quelle - unmittelbaren, erregten Anteil an den Lei-
den des Konigs ausdriicken. Es handelt sich fiir Malte aus-
driicklich um ein ,Aas” (907,1), um ein Aas im Besitz einer
Seele. Eiter, Schmutz und Gestank werden zu Zeichen der
Hilflosigkeit, das Amulett und die ,jasige Wunde” (906,17)
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zu Reliquie, in der das Wesen des Hilflosen, des Elenden
sichtbar wird und an die keiner herantreten kann, ohne an-
geekelt zu werden. Durch das personliche Erlebnis Maltes
verleiht Rilke der Gestalt des kranken Koénigs Grofe und
kunsterlische Aussagekraft.

- Die jisige Wunde. ,Jasig” erklart Rilke im Fragebogen an
Hulewicz als ,voll Eiter und Faulnis stehend - alter Aus-
druck” (L 5, V, 36l).

906,28 - Parva regina. Die ,kleine Konigin” ist Odette de Champ-

907,8

divers. Man weif$ von ihr nur, was der Monch von Saint-
Denis am Ende seiner sechsbandigen Chronik berichtet:

Comme on craignait fort qu’en raison de sa maladie il ne
se portat a quelque violence contre la personne de la
reine, on ne le laissait point coucher avec elle. Mais on
lui avait donné pour concubine une jeune personne
belle, gracieuse et charmante, qui était fille d'un
marchand de chevaux. Cela s’était fait du consentement
de la reine: ce qui semblait fort étrange. Mais quand elle
songeait aux maux qui la menagaient ainsi qu’aux vio-
lences et aux mauvais traitements qu’elle avait déja en-
durés avec le roi, la pensée qu’entre deux inconvénients
il vaut mieux choisir le moindre faisait qu’elle se ré-
signait a ce sacrifice. La jeune fille fut amplement dé-
dommagée de son dévouement. On lui donna deux
beaux manoirs avec toutes leurs dépendances, situés
I'un a Créteil et 'autre a Bagnolet. Elle était générale-
ment et publiquement désignée sous le nom de la petite
reine. Elle resta longtemps avec le roi, et eut de lui une
fille, que le roi maria a un certain Harpendanne, en lui
donnant la seigneurie de Belleville en Poitou: ce qui
valut a la jeune fille le nom de demoiselle de Belleville (L
55, VI, 487-89).

Ihren Namen, Odette de Champdivers, gibt der Monch nur
nebenbei in einer Fufinote an.

- Das Gesicht Juvenals. Die Darstellung des Augenblicks, in
dem der Kénig das Gesicht des Juvenal erkennt und sofort
gesund wird, weicht in Rilkes Text deutlich von der Quelle
ab. Juvenal bringt ein Zitat; nur das, was gesagt und getan
wurde, berichtet er. Uber die Einwirkung auf den Konig
wird nicht spekuliert. Bei Rilke aber liegt der Nachdruck auf
dem zu vermutenden inneren Vorgang.

907,11ff - Aber es lag an den Ereignissen jener Zeitliufte. Es handelt sich
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907,16

um den groflen Streit zwischen dem Herzog Philipp dem
Kithnen von Burgund, dem Bruder des verstorbenen Ko-
nigs Karl V. und Oheim Karls VI., und dem Herzog Ludwig
II. von Orléans, dem Bruder von Karl VI., der den Anfang
des 15. Jahrhunderts in Frankreich beherrschte. Die Ausein-
andersetzung begann mit der Frage der Regierungsfiithrung
wihrend der Krankheit Karls VI. und weitete sich aus, bis
sie jede politische Frage der Zeit mit einschlof8. Juvenal und
Monstrelet haben den Streit sorgfaltig dargestellt. Im ,Fra-
gebogen” erwiahnt Rilke die von Buchon veranstaltete Aus-
gabe der franzosischen Chroniken, Collection des Chroniques
nationales frangaises, in denen Monstrelet ab 1400 die Berichte
von Froissart fortsetzte. Rilke hat diese Chroniken mit
grofitem Interesse gelesen, und es ist anzunehmen, daf$ er
nicht nur den von ihm erwahnten Chroniken von Froissart
sondern auch denen von Monstrelet seine Kenntnisse der
geschichtlichen Ereignisse der Zeit verdankt.

Valentina Visconti. Schwégerin Karls VI., die Frau des ermor-
deten Herzogs von Orléans und Tochter des Johann Ga-
leazzo Visconti, Herzogs von Mailand. Sie war eine der
wenigen, die den Konig in seinem Wahnsinn beruhigen
konnten. Die Quelle ist Juvenal (s. Anhang™).

Die Worte ,liebe Schwester” (907,16f), die Rilke im Text
aus Juvenal tibernimmt (vgl. im Anhang® die Worter belle
soeur), lassen ein historisch nicht belegbares Verhaltnis zwi-
schen ihr und dem Konig entstehen. Monstrelet und Frois-
sart erwahnen nichts desgleichen, wahrend der Ménch von
Saint-Denis folgendes berichtet:

De toutes les femmes, madame la duchesse d’Orléans
etait celle dont la présence lui était la plus agréable; il
I'appelait sa soeur bien aimée, et allait la voir tous les
jours (L 55, III, 753).

Die beiden Frauengestalten, Valentina und Odette, sind hi-
storisch betrachtet Nebenfiguren im Leben des Kénigs; sie
gehoren nicht zu den groflen Ereignissen der Zeit, wie z.B.
dem Streit, der aus der Ermordung des Herzogs von Or-
léans entstand. Bei Rilke wird das Valentina-Erlebnis damit
gleichgesetzt. Durch ihre Erwdhnung an dieser Stelle, wo
ausdriicklich die Schwere der Zeit geschildert wird, hebt
Rilke die menschliche Seite des Konigs hervor, eine Seite
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seines Charakters, fiir die es weder bei Juvenal noch bei
Froissart noch bei Monstrelet irgendeinen Hinweis gibt.

Wahrend bei Juvenal eine ausfiihrliche Schilderung von
Valentinas Auftreten vor dem Konig - wie sie Rache verlangt
und er sie ihr verspricht - fehlt, findet sich bei Monstrelet
die folgende Beschreibung;:

Avec lesquels et plusieurs autres seigneurs, elle entra de-
dans Paris honorablement; et avec grand’ quantité de
gens et de chevaux, a I'hotel de Saint-Pol, s’en alla ott le
roi étoit, et la eut audience; et présentement devant le
roi se mit a genoux, faisant trés piteuse complainte de la
trés inhumaine mort de son seigneur et mari. Laquelle
finie, le roi, qui étoit assez subtil pour lors, et étoit relevé
nouvellement de sa maladie, la baisa, et en pleurant la
leva, et lui dit que de sa requéte il ne seroit selon I'opin-
ion de son conseil; et elle, ouie cette réponse, s’en re-
tourna en son hotel (L 61, XXVI, 223).

Der Monch von Saint-Denis bringt ungefahr dieselben Ein-
zelheiten Uber diesen Zwischenfall, nur endet es bei ihm
anders (Anhang"). Von der Meinung der koniglichen Bera-
ter ist nicht die Rede; der Konig trostet Valentina und die
Konfrontation erschiittert ihn so sehr, daf§ er gleich darauf
wieder erkrankt. Ob der Koénig in der Tat Rache versprach
oder ob er ihr nur Schutz gegen weitere Angriffe des Her-
zogs von Burgund garantierte, bleibt wie bei allen Quellen
offen. Rilke nahm das Racheversprechen in seinen Text hin-
ein, offenbar weil es ihm kiinstlerisch nititzlich erschien, um
die Schwachheit des Geisteszustandes und die inneren
Leiden des Konigs hervorzuheben.

Eine ndhere Beschreibung des dufleren Zustandes der
Valentina, wie sie zum Konig geht und Rache verlangt, gibt
nur der Monch von Saint-Denis (Anhang®).

907,17f - Lauter Witwenschwarz entspricht den Worten ,en appareil de
deuil” in der Quelle (vgl. Anhang™®).

907,20 - Der zihe, redige Anwalt ist Jean Petit, der am 8. Méarz 1407 die
Ermordung des Herzogs von Orléans verteidigte und fir
berechtigt erkldrte. Juvenal nennt diese Verteidigung , une
pernicieuse doctrine” (L 82, 191). Monstrelet bringt den
ganzen Text der Rede und widmet ihr achtzig Seiten. In
Wirklichkeit war der Konig nicht anwesend dabei, wie es
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bei Rilke den Anschein hat, sondern wegen seiner Krank-
heit mufite er durch den Dauphin vertreten werden. Die
Rede war eine 6ffentliche Gemeinheit, in der Jean Petit den
Herzog von Orléans zum Satan selbst erniedrigte und ihn
»Iyrann” nannte (Anhang®).

Valentina von Orléans starb Kummers. Uber den Tod Valen-
tinas berichtet Juvenal (Anhang®). Monstrelet stimmt mit
ihm tiberein, wenn er berichtet, sie sei gestorben . . .

907,24

. . . de courroux et de déplaisance de ce qu’elle ne pou-
voit avoir justice de la mort de son feu bon seigneur et
mari, envers le roi frére dudit défunt, ni son conseil con-
tre le duc Jean de Bourgogne (L 61, XXVII, 48).

907,28

Die Stadt Argilly wird bei Juvenal, aber nicht bei Monstrelet
erwahnt. Aus Argilly schreibt der Herzog Jean , sans Peur”
de Bourgogne an den Konig Charles VI. Es gelingt ihm im-
mer wieder, fir seine Taten, insbesondere fiir den Mord
seines Neffen, Verzeihung zu erhalten, bis auf das eine Mal,
wovon es 1408 heifst:

Et mémement en ces propres jours au pourchas de ladite
duchesse d’Orléans et de ses enfants, en la présence de
la reine, du duc d’Aquitaine et de tous les princes la
étant avec le conseil royal, le roi reconga et annula du
tout les lettres de pardon qu'il avoit autrefois données et
octroyées a icelui duc de Bourgogne pour la mort des-
susdite, et jugea icelles étre de nulle valeur (L 61, 41-42).

907,29f - . .. behauptete, nachts die Hirsche schreien hiren zu miissen.
Daf3 der Herzog - wie es bei Rilke heifit — behauptete,
,Machts die Hirsche schreien héren zu miissen zu seiner Er-
leichterung” ist aus den Quellen nicht zu belegen. Es ist
moglich, dafl Rilke diesen Zug hinzudichtete, um auch den
,Jean sans Peur”, der soviel Schreckliches anrichtete, als
fiihlenden Menschen darzustellen, was in den Quellen
vollig fehlt.

Ratlos. Die Hauptcharakterziige und die menschlichen Be-
ziehungen des Konigs Karl VI. sind schon in den Quellen
enthalten; den dazugehoérenden historischen Hintergrund
aber hat Rilke zum grofiten Teil ausgelassen. Es ist, als ob
man historische Ereignisse auflerhalb ihres historischen
Kontextes lese. Dem Leser, der kein Fachmann fiir die dar-
gestellte Zeit ist, bleibt eine Rilkesche Gestalt; sie ist - das

908,3
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ergibt die Durchsicht der Quellen - als solche historisch be-
legbar, hat aber durch die Form der Darstellung im Maltero-
man und eine Verschiebung des Nachdrucks auf einen
seelischen Vorgang ein neues Angesicht bekommen.

Historisch gesehen erscheint Karl VI. anders als er uns
von Rilke vorgefiihrt wird. Als junger Mann und vor dem
Beginn seiner Geisteskrankheit interessierte er sich mehr
fur Festlichkeiten, Tanze und schdne Frauen als fiir die Po-
litik. In jeder Quelle wird ihm das vorgeworfen, und Denys
Godefroy, der Herausgeber der zweiten Ausgabe von Ju-
venals Geschichte, hilt seine Krankheit ausdriicklich far
das Ergebnis einer schlecht verbrachten Jugend. Froissart
auflert sich gleichfalls dartiber:

. et avoient bien les sages du royaume de France cette
connoissance que le roi, par incidence corporelle et les
grands exces que du temps passé il avoit faits, eut par
foiblesse de chef il s’inclinoit trop fort a cheoir en ma-
ladie (L 36, XXIII, 188).

Der kranke und schwache Kénig entwickelt sich allméahlich
zum politischen Werkzeug, das mit der Zeit in die Gewalt
seines machtigen Onkels, des Herzogs von Burgund,
kommt und dessen politischen Absichten dient. Beim Ein-
zug des Herzogs in die Stadt Paris im Jahre 1418, vier Jahre
vor dem Tod des Kénigs, geschieht, nach dem Bericht von
Monstrelet, folgendes:

. . . dont 'une des parties allerent a I'hotel du roi, a
Saint-Pol, ot1 ils rompirent les portes et les huis, et firent
tant qu’ils parlérent au roi, lequel fut content de leur ac-
corder tout ce qu’ils demandoient. Et tant6t le firent
monter a cheval, et le frere du roi de Chypre avecque
lui, et chevaucher avecque eux parmi la ville de Paris

. . . Et d’autre part, le duc de Bourgogne, qui avoit le roi
et la reine du tout en son gouvernement, se faisoient
toutes besognes €s pays a eux obéissants, a son plaisir
(L 61, 88-89 und 125).

Im Jahre 1420, zwei Jahre vor dem Tod des Konigs, berichtet
Monstrelet die folgende erschiitternde Szene:

En aprés, la féte de Noél venue, tinrent les deux rois, et
les reines leurs femmes, leurs états dedans Paris, c’est a
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908, 3f

908,9

908,10

908,28

savoir le roi de France, en son hotel de Saint-Pol, et le roi
d’Angleterre au Louvre. Lesquels états furent bien dif-
férents I'un a l'autre, car le roi de France étoit petitement
et pauvrement servi et accompagné, au regard du noble
et puissant état qu’il souloit (avoit coutume) avoir; et a
peu cedit jour fut visité ni accompagné, sinon d’aucuns
vieux serviteurs et des gens de petit état . . . . (L 61,
XXIX, 292).

Man findet viele dhnliche Berichte dariiber in jeder der
Quellen. Fiir den Historiker geschehen die wichtigsten Er-
eignisse der Zeit um den Koénig herum und trotz des Ko-
nigs. Er selbst veranlait fast nichts, obwohl in seinem Na-
men vieles unternommen wird. Die hier umrissene Gestalt
wurde von Rilke tibernommen und so verwandelt, dafl
ein neuer Konig Karl VI. entstand. Worauf es bei ihm an-
kommt, ist: er hat eine Seele und erfafit sein eigenes Elend
und das Elend seines Reiches und leidet nicht daran. Krank
und hilflos lie3 er seine ,liebe Schwester” wie auch das
Reich im Stich, tiberwaltigt von der Macht der Ereignisse,
vom Verlust des Bruders, von Streit und Verbrechen.
Aber das Volk freute sich des Anblicks. Wie seine Hilflosigkeit
vor den Geschehnissen der Zeit durch Quellen belegt ist, so
ist es eine historische Tatsache, dafs das Volk ihn trotzdem
»le Bien-Aimé” (L 61, XXVI, 53) nannte. Das Volk verehrte
ihn: sein Konigtum bedurfte keines weiteren Beweises.
Vielleicht. Das Wort ist hier besonders zu unterstreichen,
denn Rilke gibt damit zu verstehen, daff er an dieser Stelle
vieles hinzugedichtet hat. Die Uberlegungen des Konigs
sind nicht historisch zu belegen.
Roosbecke. Froissarts groflartiger Bericht tiber die Schlacht
bei Roosbecke gibt einen wichtigen Anlafl zu spateren
Besprechungen iiber den inneren Zustand des Konigs
(Anhang?).
Das Mysterium der Liebe. Die Darstellung der Situation des
Konigs vor dem verehrenden Volk, die auf knapp zwei
Seiten Darstellung eines bedeutenden inneren Vorgangs ist,
hat thematische Ahnlichkeiten mit dem Gedicht von Baude-
laire, ,Une Charogne”(vgl. Anm. zu 775,17). Es laufen hier
zwei Themen ineinander, zum einen das Fortgeworfensein
und zum anderen die Liebe und das Heiligsein.
Baudelaires Gedicht ist seinem Inhalt nach zweischichtig;
es handelt erstens von der schrecklichen Wirklichkeit des
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Aases, und zweitens von dem, was durch die Liebe daraus
zu retten ist. Das wichtige Element ist die Liebe, denn ohne
sie gabe es nicht auler dem Gegenstand am Wege die dau-
ernde unzerstorbare Existenz dieses Gegenstandes im
Bewufitsein des Menschen. Bei Rilke spiirt man einen ahnli-
chen Vorgang; den kranken Konig auf seinem Bett bezeich-
net Rilke als ein ,Aas”, das in seinem Bett tiberfallen,
erschreckt, verh6hnt, und ohne irgendeine Zartlichkeit be-
handelt wird. Er ist allein in seinem Wahnsinn; ,niemand
half ihm aus den Schluchten seiner Seele”. Der Konig denkt
in einem lichten Augenblick auf dem Balkon seines Hotels
an seinen , heimlichen Fortschritt”; er denkt an das Schrek-
kenbild seines ersten Sieges, der Schlacht bei Roosbecke
(vgl. Anm. zu 908,10).

Das Wesentliche liegt in diesem , heimlichen Fortschritt”,
in der Verdnderung, denn fiir Malte erreicht der Konig, als
er vor seinem Volk dasteht, neue Geltung. Augerlich zeigt
er noch die Merkmale des Aases; Gott gegeniiber aber - und
das spirt auch das Volk - verkérpert er nun das Kénigliche
aus Gottes Gnade: ,Dies hier wollte nicht begriffen sein; es
war genau so wunderbar wie einst der Hirsch mit dem gol-
denen Halsband im Wald von Senlis. Nur daf$ er jetzt die
Erscheinung war, und andere waren versunken in An-
schauen” (908,30ff).

Auch bei Baudelaire gewinnt das Aas eine andere Gel-
tung; es wird eine aufblithende Blume, eine sich entfal-
tende Welt: ,Et ce monde rendait une étrange musique /
Comme l'eau courante et le vent, . . .” Der Himmel sieht
das Aas ,comme une fleur s’épanouir”, die in sich eine
groflere Bedeutung tragt. So empfindet auch Malte die Ge-
stalt des Konigs. Das Wunderbare und das Unbegreifliche
werden jetzt erfaflt in ihm; wie das Aas in Baudelaires Ge-
dicht bliht auch er auf und entfaltet aus seinem eigenen
Dasein eine Heiligenerscheinung:

. . er ruhrte sich nicht, aus Scheu, zu vergehen, das
diinne Liacheln auf seinem breiten, einfachen Gesicht
nahm eine natiirliche Dauer an wie bei steinernen
Heiligen.

Dieser Umschlag beruht fiir Rilke auf dem ,Mysterium der
Liebe”, das so unbegreiflich ist wie der Hirsch damals war
(vgl. Anm. zu 909,2f). Als Konig, der nur von Gott seine
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Macht bekommt und der in seinem Konigsein ewig ist,
steht Karl vor seinem Volk, und in diesem Augenblick er-
reicht seine Existenz neue Geltung.

Bei beiden Dichtern geht es hauptsachlich um die Liebe.
Bei Baudelaire entsteht sie allmahlich aus einem Traumzu-
stand: ,Les formes s’effacaient et n’étaient plus qu'un réve

..”, und daraus entsteht das, was fiir ihn eigentlich gilt,
namlich: ,,. . . la forme et 'essence divine / De mes amours
décomposés!” Durch die Liebe wird hier fir den Dichter ein
neuer Geltungsbereich erreicht, was auch, obwohl anders
gestaltet, bei Rilke geschieht; vom , Triumph des Todes” ist
Karl nun soweit fortgeschritten, da8 er in seiner Ewigkeit
fiir das Volk zu einem Gegenstand der Liebe geworden ist.

Der kranke Konig Karl ist ein Fortgeworfener; seine tiber-
groflen korperlichen und seelischen Leiden lassen das ohne
weiteres sichtbar werden. Die ,jasige Wunde”, der Ge-
stank, die Wiirmer, und die Verwilderung seines Geistes
machen aus ihm ein Aas. Es bleibt aber eine Seele voll Ein-
samkeit und Verzweiflung tibrig; Jean Gerson verlangt von
ihm, ,daff er ewig sei”, und trotz seiner Krankheit und
seiner Diirftigkeit wird er vom Volke ,le Bien-Aimé” ge-
nannt. So verbinden sich in ihm die Themen des Fortgewor-
fenseins und des Heiligseins. Dal Malte das begreifen
kann, beweist die Veranderung, die in ihm vorging. Er
machte sie sich bewufit an dem inneren Vorgang, den er
den Koénig in der Szene vor dem Volk erleben lait. Er be-
greift: es kann einer ein Fortgeworfener sein, und zugleich
kann sich an ihm ,, das Mysterium der Liebe” vollziehen.

In einem Brief an Clara vom 19. Oktober 1907 sagt Rilke zu
Baudelaires Gedicht: ,Erst mufite das kiinsterlische An-
schauen sich so weit tiberwunden haben, auch im Schreck-
lichen und scheinbar nur Widerwartigen das Seiende zu
sehen, das, mit allem anderen Seienden, gilt” (L 1, 195). Wie
fiir Baudelaire aus dem Schrecklichen und Widerwértigen
das Seiende kiinsterlisch sichtbar wird, namlich die ,forme
etl'essence divine /. . .”, so wird es fiir Malte an der Gestalt
des elenden Konigs sichtbar. Malte hat sich kunstlerisch
soweit gebracht, dal er an diesem Aas ,das Seiende zu
sehen” nun fahig ist. Einen solchen Zustand erreicht er im
ersten Teil des Romans noch nicht. Er entsteht erst allméah-
lich aus der Gedankenentwicklung Maltes, die in dieser
Koéniggestalt ihren Schwerpunkt findet. Karl VI., ,le Bien-
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Aimé”, stellt fir Rilke das Ende einer kiinstlerischen Ent-
wicklung dar, denn er ist einer, der das Schreckliche und
das Schwere am Leben iiberstanden hat und der trotz
seines Schicksals weitermacht. Er ist zu einer Erscheinung
geworden, die in der Welt nur den Sinn mehr hat, ,daf$ er
hier stand auf seinen schwachen Knieen, aufrecht in allen
diesen Augen: das Mysterium der Liebe.” In diesem Au-
genblick auf dem Balkon von Saint-Pol zeigt er der Menge
einen ,jener Augenblicke, die die Ewigkeit sind, in Ver-
kiirzung gesehn.”

Der Hirsch mit dem goldenen Halsband im Wald von Senlis. Die
Geschichte des Hirsches von Senlis kommt bei Froissart
und bei Juvenal vor. Rilke bevorzugt den Bericht des Juve-
nal. Froissart gab seinem 164. Kapitel des ersten Buches den
Untertitel: ,De une trés merveilleuse vision, que le jeune roi
de France eut de nuit en dormant en la ville de Senlis sur le
fait de son entreprise” (L 36, XVIII, 236). Hierin erscheint
dem Konig im Traum ein fliegender Hirsch mit zwei Fli-
geln, der aus dem Wald kommt und sich vor ihm verbeugt.
Von einem goldenen Halsband wird nicht gesprochen. Da
der Hirsch im Traum erscheint, liest sich das Kapitel mehr
wie ein Marchen als ein historischer Bericht. Am Ende wird
erzdhlt, daf der Konig von diesem Traum so beeindruckt
war, daf$ er den fliegenden Hirsch ,en sa devise” mit auf
dem Feldzug gegen die Genter getragen hat.

Jean Juvenal des Ursins, 1360-1431, war der Vater des Autors
der hier so oft zitierten Gesch