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) ABSTRACT
PATRICIA HELENA FUENTES LIMA: Antonio Carlos Jobim:
representacgdes e discursos

(Under the direction of Monica Rector)

My aim with the present work is to describe the personal and creative trajectory of
this artist that became known to his audience and people as a hero in the mythological
sense—an individual that constructs a series of victories and defeats that continues until
death, after which he is glorified by his community. Therefore, I approach the narratives
that made him famous: the ones produced by the print press as well as those texts that
negotiate meaning, memory, domain and identity created by his fans. I will place special
emphasis on the fact that his public produced a definitive narrative about his figure, an
account imbued with devotion, familiarity and creativity following his death.

More specifically, I identify intertwined relations between the Brazilian audience
and the media involved with creating the image of Antonio Carlos Jobim. My hypothesis
is that Antonio Carlos Jobim’s image was exhaustively associated with the Brazilian
musical movement Bossa Nova for ideological reasons. Specially, during a particular
moment in Brazilian history—the Juscelino Kubitschek’s years (1955-1961).

But his audience was able to read him in other ways. I presuppose image as an
artifact—a text—which is ideologically constructed and inserted in a historical moment.
This assumes the audience’s skillful reading and rewriting. Antonio Carlos Jobim’s work

not only through his melodies and lyrics but also by means of his image, producing a
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different response and a different memory of him. The image constructed by the public
and media produces a set of unique perspectives on Jobim and his legacy.

The first chapter presents the recurrent discourses and definitions of Bossa Nova
and how those perspectives fit Jobim into this artistic framework. The second chapter is
an exploration of Jobim’s poetic works and how his lyrics inter-relate his works with
those of other writers of the period previous to Bossa Nova. The third chapter is an
investigative approach to his accounts, essays and memoirs. The fourth chapter
investigates the relationship between the print media and the artist Antonio Carlos Jobim
and the representation of his image. The fifth chapter analyzes the iconic and discursive
representation of Jobim presented in the letters to him from his audience. Those letters
reveal the relationship between the fans and the image and remembrance of Antonio
Carlos Jobim following his death and how the public’s memory of him has been
subsequently constructed and organized. I also mention further studies about the
influence of Jobim and his work in the panorama of arts, anthropology and press in

Brazil.
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INTRODUCAO

No ano de 2007, comemoraram-se os oitenta anos do nascimento de Antonio Carlos
Brasileiro Jobim. H4 treze anos exatos partiu para “as terras encantadas de Pindorama” um
dos gigantes da musica e da estética contemporanea brasileira. Este trabalho s6 conseguiu ser
gerado gragas a pertindcia e ao espirito de conserva¢do de seu génio e a criacdo de um
arquivo pessoal, por desejo e empenho do préprio Jobim enquanto ainda vivia. Apos a sua
morte, a iniciativa de Jobim foi continuada por sua familia e por trés geracdes de
profissionais de Museologia, Arquivo e Letras. Tais equipes — das quais fiz parte de 2001 a
2003 e com as quais contribui como pesquisadora e organizadora, de forma independente,
nos anos subseqiientes — s3o representadas, respectivamente, por Eliane Vasconcellos,
Gleise Andrade Cruz e Manuela Daudt.

Este trabalho ¢ a historia parcial de minha relagdo com a obra de Jobim e dos relatos
por ele selecionados: cartas, bilhetes, proto-textos de poemas e cangdes € ensaios manuscritos
incompletos. Realizarei aqui uma revisdo critica sobre o mito da bossa nova' ¢ o que ela
representou no cancioneiro Jobim, em termos de sedimentacdo e contradi¢do do imaginério
musical brasileiro. Além disso, procederei a uma analise da contribuicdo de Jobim na

construgdo de uma identidade cultural brasileira. E com estes objetivo, portanto, que efetuo a

" A bossa nova é um movimento da miisica popular brasileira surgido no final da década de 1950 e principio da
de 1960. De inicio, o termo era apenas relativo a um novo modo de cantar e tocar samba na época. Anos depois,
a bossa nova se tornaria um dos géneros musicais brasileiros mais conhecidos em todo o mundo, especialmente
associado a Jodo Gilberto, Vinicius de Moraes ¢ Antonio Carlos Jobim. E também uma expressio relativa a ou
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proprio da bossa nova — “jeito novo de fazer”, “movimento musical”’; bossa-novista.



escolha do corpus da pesquisa e do material bibliografico. O aparato tedrico selecionado
procura equacionar as perspectivas teoricas em relacdo a bossa nova, apresentando tanto
pontos de vista conflituosos quanto uninimes de historiadores, tedricos da literatura e
estudiosos da cultura popular brasileira. O aparato teérico leva em consideracao a abordagem
dos cientistas da area de comunicagdo, que advogam teorias relacionadas a recepcdo, a

semiotica, a industria cultural e ao publico.

Metodologia e dificuldades da pesquisa

Devido ao escopo da pesquisa, serdo analisados, ao longo desse trabalho, documentos
de naturezas diversificadas. Nos trés primeiros capitulos, o leitor se defrontard com
referéncias, em sua maioria, bibliograficas ou provenientes das publicacdes de Antonio
Carlos Jobim. Tais referéncias assumem a forma de livros, material fonografico ou
informagdes disponiveis na internet, dispostas em seu site oficial. Este ¢ caso da maior parte
das letras de musica, poemas, relatos, memorias e ensaios apresentados nestes capitulos.
Entre estes, todavia, hd material manuscrito, inédito, cujas datas ndo puderam ser
averiguadas, nem mesmo com a ajuda dos herdeiros de Jobim: Ana Lontra Jobim, Paulo
Jobim e Thereza Hermanny. Este material criativo, de natureza inédita, encontra-se na série
Producao Intelectual, parte integrante do Acervo Jobim.

O levantamento da produgdo intelectual de Antonio Carlos Jobim visou a efetuar um
trabalho de separacdo e refinamento, que dissociasse sua produgdo artistica da dos seus
parceiros letristas. Este estudo ressalta unicamente a sua contribui¢do poética/literaria, e nao

o seu papel como maestro e compositor musical, como usualmente acontece. Desta forma,



este trabalho procura chamar a atengdo dos estudiosos e do publico em geral para a porcao
artistica, politica e antropolégica que seu pensamento comtempla. O corpus relativo a sua
producdo em verso e prosa totaliza 21 letras de musica e 4 poemas e o corpus usado para
analisar o capitulo relativo a memoria soma 18 ensaios/relatos. Esta selecdo ¢
particularmente enfatizada no Capitulo 2, que trata do seu imaginario poético, e no Capitulo
3, que lida com suas memorias e reflexdes. O corpus utilizado nas andlises do Capitulo 4,
sobre o discurso da imprensa, totaliza 45 recortes de reportagens predominantemente
brasileiras e que provém da hemeroteca particular de Jobim. A organizacdo deste material foi
requisitada, em vida, pelo proprio titular, tendo sido acrescentada a esta as mengdes a sua
pessoa, apods a sua morte em 1994.

Apesar da riqueza da cole¢do, muitas vezes, reportagens e artigos encontram-se
separados da fonte que lhes deram origem, impossibilitando a verificagdo de datas, locais,
autores e o o0rgdo que os veiculou. Uma parte dos documentos, apesar dos esforcos de
restauragdo, encontra-se danificada fisicamente ou em estado regular de conservagdo. Este ¢
o caso do material referente aos ultimos capitulos, nos quais se analisa a cole¢do de
reportagens produzidas pela imprensa brasileira e estrangeira. Em relagdo as fontes primarias
de natureza publica, foram selecionadas 49 correspondéncias — cartas, bilhetes, telegramas e
cartdes — de um total de 517 correspondéncias disponiveis. Estas sdo relativas ao corpus
utilizado no Capitulo 5 deste trabalho. Este volume de correspondéncia pode ser encontrado
na série Documentagdo Complementar, também integrante do Acervo Jobim.

Quanto a estas fontes, alguns pormenores devem ser explicitados. Estas cartas foram
geradas pelo publico apds a sua morte, e procurou-se preservar, a0 maximo, o carater de

confidencialidade das cartas. As cartas serdo apresentadas ao longo do Capitulo 5, conforme



foram catalogadas em seu acervo, pela primeira frase do documento, omitindo-se o nome e o
sobrenome de seus remetentes. Informam-se, quando disponiveis, datas e localidade.

Primordialmente, meu trabalho inspira-se nos estudos da recepcdo e exercita quatro
abordagens com relacgdo ao texto:

a) o texto como material polissémico: nesta abordagem, usarei como “textos-
referéncia” a producao intelectual de Antonio Carlos Jobim, além da figura publica do artista
veiculada por meio de imagens, entrevistas e declaragdes produzidas para e pelos meios de
comunicacao;

b) a interpretacdo do texto: esta abordagem se dard em relagdo a obra de Jobim, mas
também na leitura que o publico faz de sua produgdo, demonstrada através do contetido da
correspondéncia, principais representagdes, idéias e imagens a respeito de Jobim;

c) os leitores ou o publico de Jobim: nesta abordagem, serdo interpretados quanto a
sua produgdo epistolar e criativa, uma vez que ndo apenas manifestam seu pesar, mas
produzem um “exemplério lirico” inspirado na obra e figura de Jobim por meio de poemas,
letras de musica, contos, folhetos de cordel e até cangoes;

d) o significado: nesta abordagem, conduziremos a um delineamento da abrangéncia
de Jobim como produtor de significado, através de sua produ¢do intelectual, sua figura
publica, além de provar que ele se estabelece como um mito, um aglutinador e fomentador de
narrativas e significados.

Meu trabalho divide-se, portanto, em cinco capitulos. O Capitulo 1, “O imaginario da
bossa nova: discursos narrativos”, descreve as origens da bossa nova, sua repercussao e sua
associagdo a imagem de Jobim. Apresenta as varias interpretacdes e definicdes do

movimento, além de compara-las criticamente.



O Capitulo 2, “O imaginario de Antonio Carlos Jobim: o verso e a prosa”, apresenta o
universo lirico de Antonio Carlos Jobim e demonstra, através de evidéncias textuais, a
intencionalidade de construir e organizar um imagindrio pessoal e nacional, contribuindo
com isso para o fortalecimento, estabelecimento e permanéncia de uma identidade cultural
brasileira complexa e abrangente. O capitulo resgata manuscritos inéditos, prototextos —
textos incompletos — além de letras e titulos de musica; artigos, prosas poéticas, poemas,
cronicas, ensaios € memorias.

Estabelece também, as matrizes poéticas de seu pensamento e suas principais
influéncias: Villa-Lobos, Ary Barroso, Carlos Drummond de Andrade, Guimaraes Rosa,
Mario Palmério, Vinicius de Moraes, Mario Quintana, Glauber Rocha, Lucio Costa ¢ Oscar
Niemeyer. Além de salientar os aspectos de sua estilistica e poética, enfatiza o texto de
Antonio Carlos Jobim por si proprio. Este capitulo da tese, portanto, estabelece que texto ¢
este, quais sdo suas possiveis raizes e quando e como este texto se realiza.

O Capitulo 3, “O imagindrio da memoria”, apresenta uma compilacdo de textos
publicados e inéditos, em que o cardter da memoria e da reflexdo sobre a terra brasileira € o
estrangeiro ¢ enfatizado. Este capitulo demonstra os recursos literarios utilizados por Jobim
para descrever, refletir e analisar as questdes relativas ao meio-ambiente, nacionalidade,
sociedade e politica social. Oferece também um panorama de suas experiéncias no Exterior
em favor da cultura brasileira e da integracdo do homem e natureza.

O Capitulo 4, “Jobim e a imprensa: o discurso e a imagem”, faz uma leitura
panoramica da imprensa carioca, principais questdes e divergéncias, em relagdo a obra, a
personalidade publica de Jobim e a sua recepgao pela critica especializada. Analisa a atuacao

da critica especializada e atencdo concedida a Jobim ndo apenas durante sua carreira, mas



também no ano de sua morte. Detalha os multiplos discursos operantes a respeito do artista,
além das possiveis associagdes da figura de Jobim a questdes nacionais. E, em suma, a
interpretacdao dada pela imprensa escrita (revistas e jornais) e expressa por manchetes, titulos
e artigos especificos entre 1958 e 1994.

O Capitulo 5, “Jobim e seu publico: o discurso do adeus”, faz distingdes entre as
nocdes de celebridade, estrela, audiéncia e fas. Este capitulo investiga quem sdo os leitores
de Antonio Carlos Jobim por ocasido de sua morte, dezembro de 1994. Este capitulo analisa
para quem o texto tem valor e como os fis ou o publico em geral atribui-lhe significado,
quando e em que condig¢des. Procura detectar o “horizonte de expectativa” do texto jobiniano
e as inferéncias produzidas pelo publico ou fa, assim como suas narrativas. Busca também
determinar a permanéncia de Jobim como icone, signo e mito da cultura brasileira.

Finalmente, na conclusdo, determino o significado vigente da imagem e narrativa de
Antonio Carlos Jobim. Também reafirmo o proposito de se construir um trabalho
fundamentado nos principios da recepgao, leitura e construcao semidtica, porque se destina a
responder perguntas que refletem a respeito do significado do texto de Antonio Carlos Jobim
— letras de musica, poemas, relatos, memorias, fotos e artigos a respeito de Jobim — além
de indicar as circunstancias em que esse texto € resgatado, lido, reconstruido. Aponta, sempre
que necessario, os possiveis interlocutores para o discurso de Jobim e demonstra os modos
como o seu texto e significado se modificaram ou permaneceram cristalizados.

Em resumo, este trabalho disserta sobre os possiveis significados do texto de Jobim e
seus sentidos polissémicos, deste modo, colocando-se como uma tese para a literatura e para
a recep¢do, uma vez que se propde a provar as seguintes hipoteses: a) Antonio Carlos Jobim

¢ um artista dedicado a0 mundo poético e a reflexdo literaria, cultural e historica a respeito



do imaginario brasileiro; b) ndo é “apenas” representante da bossa nova, pois terd sido a
imprensa que o cristalizou sob o rétulo de bossa-novista; c) seus fas o véem de uma forma
“holistica”, pois buscam compreendé-lo de uma forma total e mais completa; e d) Antonio

Carlos Jobim constitui um texto e pode ser lido de formas multiplas.

Dados biograficos

O relato sobre a vida de Antonio Carlos Brasileiro Jobim — tanto a biografia escrita
por sua irmd Helena Jobim quanto a assinada pelo jornalista Sérgio Cabral — conta que o
maestro era carioca, nascido no bairro da Tijuca, no Rio de Janeiro, em 25 de janeiro de
1927, vindo a falecer em 8 de dezembro de 1994, na cidade de Nova lorque. Mudou-se ainda
durante a infancia para o bairro de Ipanema, sendo educado ali por sua mae, a professora
Nilza Brasileiro de Almeida Jobim.

Desfrutou uma infancia de liberdade e brincadeiras. Experimentou a delicia de habitar
um bairro praticamente deserto e abundante em matas, bichos, mar e lagoas. Durante toda a
sua infancia e juventude, Ipanema era considerado um recanto despoluido e distante de tudo,

onde se podia atravessar a nado as dguas cristalinas da Lagoa Rodrigo de Freitas. Sérgio

Cabral, em Antonio Carlos Jobim, uma biografia, repete o depoimento de Jobim sobre esta

época:

O mar uma coisa linda, com agua limpa, azul, transparente, os peixes passando. As
vezes a gente ia a pé até o Arpoador e ficava naquelas pedras vendo os peixes
passarem. Ha dias que ndo caiamos na dgua com medo dos peixes. Tinha ca¢do nas
sombras das pedras, deitado num canto [...]. A praia da lagoa era de areia branca,
grossa,com conchas grandes, tinha muito camarao, muito robalo, muita tainha, porque
todos esses peixes entravam com mar¢ para desovar. Havia também muitos péssaros.



Numa época, eu tinha um barquinho de lona tipo caique, e ia pro meio da lagoa para

ver os passaros, A dgua era limpissima. (41)

Jobim gostava de nadar e viveu por anos a fio absorvendo os mistérios das matas
tropicais da Zona Sul carioca. Convivia com pescadores e praticava pesca submarina. Seu
primeiro piano foi comprado e alocado na garagem de sua casa. Na verdade, era um
instrumento destinado as aulas de musica do colégio de sua mae, Nilza Brasileiro de Almeida
Jobim. O pai de Jobim, Jorge de Oliveira Jobim, morreu quando ele era ainda crianga. Foi
criado na presenca de tios e tias carinhosos. Acredita-se que a origem de seu amor pela
natureza tenha sido gragas a influéncia de seu avo Azor, que o levava para fazer caminhadas
nos morros vizinhos — principalmente ao morro do Cantagalo. em Ipanema.

Em 1941, no inicio da adolescéncia, interessou-se por musica e teve oportunidade de
estudar com renomados professores da area, como Hans Joachim Koellreuter e Lucia Branco,
que hoje sdo notorios por sua exceléncia. Em novembro de 1949, ainda muito jovem, casou-
se ,com a namorada Theresa Hermanny, de familia alema, e por tal amor precisou assumir
responsabilidades de um lar que ainda ndo tinha seguranca financeira para gerir. Nesta nova
etapa da vida adulta, recebeu apoio e ajuda financeira de seu padrasto Celso Frota Pessoa.
Viveu a angustia de ter que sustentar a familia sem ainda haver definido uma ocupagdo ou
carreira.

Em 1946, Jobim foi aprovado para a Faculdade de Arquitetura, mas apds um ano de
estudos, abandona-a. Antes disso, em 1948, aos 21 anos, ja era pianista competente. Assumiu
o pendor artistico ndo apenas se dedicando aos estudos musicais como também trabalhando,

em condigdes insalubres, em quatro ou cinco boates de Copacabana, por noite. Era um



andnimo quando comecou a atuar como arranjador, primeiramente na gravadora Continental
e depois na Odeon. Sua trajetoria de sucesso foi lenta e gradual.

Em 1954, aos 27 anos, gravou Sinfonia da Alvorada, disco que ndo teve grande

repercussdo. Logo em seguida, em 1956, langou Orfeu da Conceicdo, que despertou critica

amistosa. E, por fim, obteve a consagracdo em 1958, aos 31 anos, com Cancdo do amor

demais. Quando o show do Carnegie Hall aconteceu em Nova lorque, Jobim j& ndo pertencia
a mesma geracdo de jovens namoradores da Zona Sul carioca, como Nara Ledo e Ronaldo
Boscoli. Nao era um “principiante”. Entretanto, compartilhou com esta e com outras
geracdes que se seguiram a primeira “onda” da bossa nova, a sua arte, suas idéias e seus
modos de vida. Os depoimentos de Caetano Veloso, Chico Buarque, Dori e Danilo Caymmi
o descreverdo como um pai, um padrinho, um amigo incentivador de grande calor e
generosidade.

Por toda a vida, Jobim permaneceu um inventor de utopias e um pesquisador musical
em busca de uma tradi¢do brasileira: choro, serestas, toadas, marchinhas, valsas, modinhas e
boleros do continente. Perscrutard e desfrutard a amizade de Pixinguinha, Ary Barroso e
Dorival Caymmi, além do amado Radamés Gnattali. O resto de sua narrativa biografica se
constituird de historia, misica e poesia. A contribuicdo de Jobim, ndo apenas para a bossa
nova, mas para a entdo nascente MPB, serd indelével. Tornar-se-4 o ponto de partida para os
questionamentos do Tropicalismo, que, ao fazer a paroddia da bossa nova, utilizada como
referéncia essencial, elaborou pensamento politico.

Jobim viveu boa parte de sua trajetéria publica sendo compreendido e percebido
como alguém identitariamente ambiguo, pois era um cidaddo de pele branca, afeigoado ao

samba e a musica, e que ocupava muito bem um espago que sempre fora associado a cultura



de ex-escravos e preconceituosamente visto como de gente pouco afeita ao trabalho. Em
entrevista ao jornal Pasquim, ele mesmo lembra:

Minha vida no comego foi muito dura. Porque eu ndo tinha nenhuma habilidade, nem

mesmo melodica. Eu ia ser arquiteto. E antes eu ia ser engenheiro. Quando eu

conheci minha mulher pra casar no Brasil, a gente tem ser doutor, ndo ¢é? Af eu ia ser
engenheiro. Musico era negdcio de vadio, quem toca violdo é vagabundo, aquela
coisa. No comego, disseram que eu ia morrer de fome e tuberculose, Depois, me

xingaram de rico. (82)

Sabe-se que a fun¢do de artesdo e de musico no Brasil pertencia, at¢é a Missdo
Francesa® em 1819, aos homens ndo-livres. Assumir uma condicdo de artista livre, como fez
Jobim, custou-lhe anos em bares obscuros. Tradicionalmente, no Brasil, o samba, o violdo e
mesmo o piano estiveram constantemente associados a um estilo de vida de classes

marginalizadas ou de gente que ndo era de bem — os boémios. A este respeito, Luiz Carlos

Saroldi comenta em Radio Nacional: o Brasil em sintonia: “O samba vestia-se pelo figurino

humilde dos regionais simplorios — flauta, cavaquinho e violdo — das serestas dos bairros
pacificos, ou pelo porte das escalas — coro, tamborins pandeiros e cuicas” (49-50). A critica
que, em primeira instancia, dirigiu-se a Vinicius de Moraes e a bossa nova, estendia-se, por
natural associacdo, a Jobim e provinha de dois setores, como lembra o depoimento de Susana

Moraes em Do samba-cancio a tropicalia;

No primeiro instante a bossa nova e Vinicius foram criticados. De um lado pela ala da
‘literatura séria’, que achava aquilo um rebaixamento lamentdvel do seu talento
poético e de outro lado pela turma da pureza musical, das raizes intocaveis. Essa
corrente ¢ forte empedernida e atravessa os tempos Pixinguinha na sua época foi
criticado porque gostava de jazz, depois a bossa nova naturalmente pela sua
apropriacao da musica popular americana, seguido da Tropicélia pela sua absor¢ao do
rock, dos instrumentos eletrificados a valorizagdo de manifestacdes populares
consideradas deselegantes. Essa vontade conservadora de querer que as coisas parem

* E denominada Missdo Artistica Francesa ao conjunto de artistas e artifices que, deslocando-se para o Brasil no
inicio do século XIX, revolucionou o panorama das Belas-Artes no pais.
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no tempo, puras, sem misturas. Mas o resultado dessa misturas foi uma obra universal

e uma imagem dos brasileiros para si mesmos e para todo o mundo completamente

nova[..]. a bossa nova ¢ de certa forma em grande escala, a concretizagdo da semana

de 22: jantamos os gringos para abrir um espaco interno maior. (113-14)

O drama publico de Jobim guarda em seu dmago o dilema de se reconhecer como
“brasileiro”, aquele que sofre com a coloniza¢do, aquele que ndo assume o papel de
colonizador. Por conseguinte, o sentido de pertencimento que se nutre por mitos como
Carmen Miranda e Jobim ¢ intrinseco & memdria e a identidade dos grupos sociais. Por ser a
trajetoria de Antonio Carlos Jobim publica e duradoura, ela importa como exemplario de
embates ideologicos, situagdes da cultura brasileira, nas quais os conflitos entre o individuo e
o coletivo proporcionam quadros histéricos, ao passo que a percep¢do de “personas” e
“discursos” constroi narrativas de assimilacdo, apropriacao e exclusdo, afetando o publico e o
privado.

A percep¢do individual e as memorias sdo determinadas por circulos de
relacionamento. E nela importam muito mais o vinculo, o elo e a dindmica experimentada
por um grupo do que o espaco ocupado no momento em que a percep¢do ¢ construida, e,
portanto, o momento de estabelecimento da memoria. Contanto que a capacidade de
relacionar-se a grupos esteja em efeito, a memoria estara intacta, € o esquecimento seria,
portanto, uma incapacidade de relacionar-se a situacdo ou a grupos. Estas lembrangas sao
arranjadas e reconstituidas pelas informagdes compartilhadas e a disposicao, e sua coeréncia
¢ assegurada pelo nivel de harmonia existente entre a nossa experiéncia e a experiéncia do
outro. O passado e, conseqiientemente, a historia e a memoria sdo sempre construidos por
meio de mediagdes sociais e narrativas. O presente precisa constantemente negociar seu

passado e identidade. Esta negociag@o se tornard bastante visivel nos capitulos que tratardo
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do embate publico entre Jobim e a imprensa jornalistica e a interagdo do publico com sua
perda, sua morte.

O passado de Jobim ¢ a negociacdo de seu significado com a leitura publica do
presente. Ao desejar e empreender a organizagdo de seu arquivo pessoal, Jobim procurou
salvaguardar a perenidade de uma tradicdo brasileira, insistindo em legitimar sua memoria
individual por meio da coletiva. Tornou-se autor ndo apenas de uma “historia de vida”, mas
de “uma narrativa de vida”, cuja narragdo reivindicou reiteradas vezes, sincronicamente ao
relato publico.

Como lembra Anne Fuchs em “Towards an Ethics of Remembering: The Walser-
Bubis Debate and the Other of Discourse” o passado ¢ um indice, um indicador. O passado
ndo sdo seus destrocos, suas narrativas hegemoOnicas ou narrativas evocativas de
determinados eventos; o passado constitui-se para ela de lacunas, auséncias no discurso ou
nas historias ndo ditas, ndo contadas: “Contar histdrias ¢ uma atividade essencial humana que
nos permite negociar quem somos, de onde viemos e como nds avistamos o futuro.
Entretanto, as historias que ndo contamos, ndo apenas revelam o que somos, elas sdo parte de
nds, nossa constituicdo” (235). Fuchs cré que devemos nos ater aos discursos em auséncia e
ndo a negociagdo dos discursos prevalecentes, porque acredita que a memoria nada mais ¢ do
que uma ruptura do presente. SO poderemos delinear estas lacunas ao organizarmos os
discursos existentes. Essa também ¢ uma das intengdes deste trabalho, abrir um espagos de
estudo que incluam Antonio Carlos Jobim, como referéncia relevante para estudos culturais e
para a compreensao de sua contribui¢do na afirma¢do de uma identidade brasileira.

Como se vera, Jobim soube preservar seu espaco individual e seu espaco publico;

trouxe e garantiu ao publico uma por¢do de seus espagos intimos. Este trabalho contém

12



lacunas, pois ndo abrange a correspondéncia pessoal de Jobim, e tudo que nela se apresenta:
lacos familiares, burocraticos, profissionais e afetivos. Nos rastros do que Jobim deixou,
podem-se ainda reconstituir narrativas marginais da histéria. A predilecdo dos setores
intelectuais e politicos em cultivarem a memoria de Jobim, possibilitando e proporcionando
fundos para isso, também dird muito do que se preza com relacdo a identidade brasileira e
aos valores que sdo ardentemente defendidos no que se refere a cultura erudita, popular e a
espagos de “inteligéncia brasileira”, ou assim pensados como tal.

Os arquivos pessoais — e, em especial, o arquivo pessoal e musical de Antonio
Carlos Jobim — podem ser a metafora-material necessaria que alimenta o intimo, o invisivel,
“o resguardado” de uma cultura em marcha contraditoria e complexa. A musica de Jobim, o

quase ilegivel, ¢ o que nos convida para uma vida brasileira, em reflexdo e verdade.
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CAPITULO 1

O IMAGINARIO DA BOSSA NOVA: DISCURSOS NARRATIVOS

Este capitulo trata de contextualizar o fendmeno da bossa nova, dentro de uma
perspectiva histérica, a0 mesmo tempo em que apresenta as diferentes definicdes e
discussdes produzidas pela critica brasileira, envolvida na confec¢do de um ou mais pontos
de vista sobre esta manifestagdo estética. Portanto, conceitos e abordagens sobre o fendmeno
sdo comparados com o intuito de apresentar uma breve recensdo tedrica e de estabelecer um
ponto de vista literdrio e simbolico sobre este momento da musica brasileira, além de
enfatizar a participagdo de seus principais expoentes: musicos, compositores € intérpretes.

No comego, era a bossa nova e a bossa nova buscou a harmonia, enquanto seu
herdeiro, o Tropicalismo,’ primou pela dissonancia e pela coexisténcia anarquica de estilos e
vozes. Antes disso tudo, todavia, a bossa nova sera uma confluéncia de artistas, vontades e
inspiragdes afins, cujas producdes e aspiracdes artisticas — se ndo eram conflitantes —
também ndo eram de grande conformidade estética.

Para Brasil Rocha Brito, em “Bossa Nova”, o ritmo respeita um nimero restrito de

caracteristicas, que podemos destacar como fundamentais para o nosso estudo:

* O Tropicalismo é o movimento de um grupo de compositores baianos liderados por Caetano Veloso (1942-) e
Gilberto Gil (1942-), que resultou em uma sintese assistematica de alguns elementos da brasilidade, em sintonia
com as manifestagdes estéticas e culturais da mesma época (1967-1968); esse mesmo movimento estendido as
artes plasticas (p. ex., Hélio Oiticica), ao teatro (José Celso Martinez Correia) e ao cinema (Glauber Rocha).



O ndo reconhecimento da hegemonia de um determinado pardmetro sobre os demais,

a superacao do dualismo, do contraste, do legado do Romantismo e o culto da musica

popular nacional no sentido de integrar no universal da musica as peculiaridades

especificas daquela e o respeito aos valores que no passado, tenham realizado como
compositores, cantores, ou em outro em qualquer setor de atividade musical, trabalho

de seriedade de alto nivel de idealizagdo e elaboragdo, a valorizagdo do siléncio (22-

26).

No que se chama bossa nova cabem artistas com inclinagdes jazzisticas, com
interesse pela fusdo do samba e do bolero e outros interessados em pesquisas musicais que
revelam um projeto de identidade nacional. Este era o caso de Antonio Carlos Jobim que,
influenciado pelo novo ritmo, dava vazdo as suas produ¢des musicais baseadas em um
lirismo romantico e bairrista. Em um segundo momento, a bossa nova procurard criar
vinculos com o samba de morro e serd a ponte para a cangdo de protesto da esquerda
intelectual brasileira.

A bossa nova sera também tradicionalmente descrita como um bloco de artistas de

primeira geracdo: Antonio Carlos Jobim, Vinicius de Moraes e Jodo Gilberto, junto a

interpretacdo de Elizeth Cardoso, cujo disco inaugural foi chamado Can¢do do Amor demais
(1958). E os artistas de segunda geragdo, que formavam a turma de Nara Ledo, de nicleos
artisticos de diferente procedéncia e parentesco, constituiriam, na perspectiva de muitos
trabalhos da area de estudos culturais e histéria, uma geracdo coesa, cujas aspiracdes
filosoficas se fundamentariam de forma genérica: a) no otimismo poético; b) na postura anti-
bolero; c¢) nas cangdes sobre o amor, o sorriso € a flor; d) no anti-dramalhdo romantico e
tragico; €) nos cenarios da Zona Sul carioca; e f) no romance burgués de gente bronzeada
com final feliz.

Para o poeta Augusto de Campos, a bossa nova ¢ o uso do linguajar simples, feito de

elementos extraidos do cotidiano da vida urbana, que revela uma poética cheia de humor,
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ironia, blague, gozac¢do e malicia, as vezes também melancdlica. O primeiro tipo seria aquele
cujo conteudo descreve ou comenta situagdes, circunstancias e fendmenos inerentes a vida
citadina e praieira, regides onde nasceu e circula a bossa-nova (44).

Segundo o poeta e tedrico de linguagem Affonso Romano Sant’Anna, em Musica

popular e moderna poesia brasileira, a bossa nova ¢, na linguagem, “A recuperagdo do

coloquial carioca reencontrando assim o cotidiano prosaico para a muasica, como em Garota
de Ipanema”. E também, conforme analisa, a utilizagio de um vocabulario reduzido e
simples, tentando codificar a fala dessa classe média em suas manifestagcdes sentimentais.
Embora minimo, o vocabulario poderia ser complexo, com versos, as vezes curtos, como em
“Outra vez” de Jobim. A economia das palavras, centradas sempre no verbo e no substantivo,
reforcaria o jogo sonoro. Ainda como suas caracteristicas figuram a presenca de grande
economia verbal, nonsense e humor; a metalinguagem, “sendo o assunto da composicao, a

propria composi¢cao”, como se vé em Desafinado, Ligia e Chega de saudade; e a musica de

situacdo, que enfatiza o lirico antes do dramatico, marcando a impessoalidade, a auséncia de
personagens. Os sujeitos colocam-se como “Eu/Vocé, acentuando a atmosfera intimista” (44-
45).

Segundo o escritor Ruy Castro, a bossa nova pode ser entendida “como a trilha
sonora de um pais ideal [...], que era samba, mas ndo era — ndo parecia feita para dangar. Ao
contrario, pedia concentra¢do e até algum esfor¢co para ser ‘entendida’. Quanto a voz do
cantor, sO faltava exigir que se grudassem as orelhas aos alto-falantes para ser escutada,
porque ele cantava baixinho, ‘desafinado’, de forma relaxante” (15-16).

Em termos de melodia, nunca a musica brasileira teve um repertdrio tdo permanente e

rico. Castro percebe também que a bossa nova pode ser vista pela dtica americana, ndo como
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uma época, um tempo do qual se sente nostalgia, como acontece em relagdo a dtica brasileira,
mas como uma cultura viva, presente, valiosa, a ser transformada em produto, comercializada
e vendida, “Inclusive para nos” (18), para os brasileiros — quer dizer Castro, em uma
mencgdo indireta aos detentores de grande parte dos direitos autorais sobre comercializagdo
dos produtos da bossa nova, ou seja, as gravadoras comerciais americanas.

Para o historiador José Ramos Tinhordo, a bossa nova “nio constituiu um género de
musica, mas uma maneira de tocar [...]. Historicamente, o aparecimento da bossa nova na
musica urbana do Rio de Janeiro marca o enfrentamento definitivo do samba de suas fontes
populares” (230-236). E para Tinhordo também uma forma musical que delineia estratos e
camadas sociais, possibilitando uma leitura marxista e uma demarcacao territorial. Portanto,
a bossa nova ¢, para ele,

O estabelecimento de uma linha de classe na musica popular, baseada na coincidéncia

de s6 uma maioria de jovens brancos das camadas médias a alcancarem o nivel

cultural necessdrio para tornd-los capazes de incorporar os signos musicalmente
sofisticados da bossa nova, valeu por uma clara divisdo entre ritmos e cangdes
cultivados pelas camadas urbanas mais baixas e a musica produzida ao nivel da classe

média. (230-236)

O critico José Ramos Tinhordo sempre levou em consideragdo, primeiro, o
background social e cultural de Jobim e, em segundo lugar, a experiéncia de Jobim como
musico.

Jobim e, por associacdo livre, a bossa nova sdo, em sua critica, vistos como um

produto poético, proveniente de um reduto cultural, socialmente abastado. Para Tinhordo, a

producdo artistica vive o materialismo histérico, como ele explica em Cultura popular: temas

€ questoes:
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De fato, toda a produc¢do artistica, seja ela qual for, constitui uma proje¢ao de nivel
cultural em que se situa o seu criador, chamado artista. Ora, como em uma sociedade
de classes esse nivel de informacdo capaz de ser sintetizado numa obra artistica de
pende da colocagdo pessoal do criador dentro da estrutura social, tem como resultado
que toda obra de arte — e a musical ndo foge a regra — exprime a cultura de classe,

que ¢ exatamente a do artista. (157)

A bossa nova seria, segundo Tinhordo, “a confirmacdo da expropriacdo cultural,
racial e classista por parte da pequena burguesia internacionalizada, em relagdo ao povo
pobre e negro” (157). Para o critico, a bossa nova seria, portanto, um produto que jamais
poderia ser apreciado por um publico menos abastado ou formalmente educado, ja que,
“quando uma pessoa diz que gosta de um tipo de musica e ndo de outro, estd simplesmente
indicando a faixa da cultura a que se liga na quase totalidade dos casos por forca de sua
posi¢@o na hierarquia” (158). Numa enquete da Revista VIP, Tinhordo argumentou que “A
Bossa Nova nunca foi popular nem mesmo nos anos 50 e 60. Ela atingia apenas a classe
média”.

Diante destas premissas, Tinhordo baseou boa parte de sua critica, alheio as sutilezas
culturais e nuances socioldgicas mais imperceptiveis, como, por exemplo, o fato de Jobim —
assim como outros musicos que contribuiram para o surgimento da bossa nova — ter
abracado muito cedo a musica. Todos esses artistas vivenciaram uma escalada de sucesso,
iniciada na insalubridade do oficio de musico de boate e dancings noturnos, como tantos
outros colegas de sua geracdo e das geragdes que os precederam. Quanto as trocas musicais
vivenciadas por artistas negros, como o pianista Johnny Alf, Pixinguinha e Jodo da Baiana,

ora as tratard como apropriacdo de uma casta social, estanque — no caso, a Zona Sul carioca

— ora as considerard como absor¢@o passiva da influéncia estrangeira americana na forma do
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jazz. Ao circunscrever “o cenario” da bossa nova em Histdria Social da Musica Popular
Brasileira, delimita—a a um espaco geografico:

A década de 1950 revelou, de fato, no Rio de Janeiro, um momento de clara

separagcdo social marcada pelo proprio desenho da geografia urbana: os pobres

levados a morar nos morros € suburbios cada vez mais distantes da Zona Norte, € 0s
ricos e remediados no grande anfiteatro de 7,67km” de 4reas planas abertas entre
montanhas, do Leme, vizinho do Pao de Actcar, até ao Leblon, olhando para o mar.

(309)

Tinhordo advoga a idéia de uma impermeabilidade de influéncias provenientes de
outras classes sociais, seguramente de bairros mais afastados, e que produziriam uma
“camada de jovens” indiferentes a tradicdo popular da cidade do Rio de Janeiro e cuja
“promiscuidade” seria fecunda musicalmente (309). Ao mesmo tempo que discursa sobre a
permeabilidade e suposta “fragilidade” do samba — uma vez que este teria indiscutivelmente
sofrido uma danosa influéncia do jazz americano — ele ndo se furta de dizer que, se Jobim,
nas suas composi¢des relativas a bossa nova, ndo seguiu o caminho do jazz, ele terd optado

pelo novo ritmo, a bossa nova levada “pelas frustragdes das ambi¢des no campo da musica

erudita” (232). Em Pequena histoéria da musica popular: da modinha ao tropicalismo, sua

critica ignora também o fato de Jobim ter compartilhado, em suas vivéncias musicais de
apartamento de Zona Sul ou nos “inferninhos” das boates, o didlogo com musicos das mais
diversas procedéncias e tradicdes, como Paulinho da Viola, Dorival Caymmi, Vinicus de
Moraes ou mesmo do maestro Radamés Gnatalli, notdrio por ter trazido o samba para as
orquestras da Radio Nacional, irradiando-o para todo o pais. A este tipo de critica Caetano

Veloso respondeu uma vez:
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[Para Tinhorao], somente a preservagdo do analfabetismo asseguraria a possibilidade
de se fazer musica no Brasil. [...] a atuacdo de artistas de classe média ¢é [...] apenas
um acidente nefasto: ndo houvesse ocorrido isso e o futuro nos asseguraria pobres
auténticos, cantando sambas auténticos, enquanto classes-médias estudiosos, como o
Sr. Tinhorao, aprenderiam o nome das notas. (1)

Segundo Renato Cordeiro Gomes, em Bossa nova, uma nova afinacdo, a bossa nova
podia ser “Um rétulo, um novo comportamento, uma nova moda, um novo som, uma nova
maneira de cantar, ou tudo aquilo que representava uma novidade, o que causava certo
estranhamento em relagdo ao estabelecido, pelos codigos estéticos e morais da época. Tudo
que trazia algo ndo inscrito na tradi¢do podia ser bossa nova” (128).

Estas afirmagdes, embora didaticas e algumas vezes elogiosas, deixam escapar a
versatilidade e a originalidade dos produtos artisticos de Antonio Carlos Jobim e Vinicius de
Moraes. Isto porque o primeiro produziu muitos “samboleros”, ou samba-cangdes, de letras
substancialmente econOmicas, elegantes, mas ainda assim embargadas em melancolia,
tristeza e noites intranqjiilas.

A contencdo de muitas das letras de Jobim denota, antes de tudo, um espirito estético
procurando uma equacdo entre alegria e tristeza, uma busca para a reflexdo e para o
comedimento. Vinicius de Moraes, bardo efusivo, compds belas letras naturalmente
abundantes em versos sofisticados, fiéis ao seu estilo literario e, portanto, devedoras ao
canone poético, mas cuja emog¢ao lirica desmedida oscilava entre a paixdo derradeira e o
desespero obscuro.

Se Jobim deve a Vinicius de Moraes a materializa¢ao poética de suas belas melodias,
Moraes deve a Jobim o realismo da cena maritima e a simplicidade dos versos de “Garota de
Ipanema”, que nos manuscritos originais figurava como uma moga triste, que caminhava, a

noite, a beira-mar:
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Vinha cansado de tudo

De tantos caminhos

Tao sem poesia

Tao sem passarinhos

Com medo da vida

Com medo de amar

Quando na tarde vazia

Tao linda no espago

Eu vi a menina

Que vinha num passo

Cheio de balango

Caminho do mar. (Acervo Jobim: Producao Intelectual)

A letra definitiva contém menos repeticdes ¢ ¢ muito mais despojada sintatica e
lexicalmente. A poetisa americana Elizabeth Bishop, ao comentar sobre o filme de Marcel
Camus, com trilha sonora de Jobim e Vinicius de Moraes, criticara deste Gltimo o excesso.
Em “Elizabeth Bishop como mediadora cultural”, o tradutor e escritor Paulo Henrique Brito
lembra e comenta a correspondéncia de Bishop, transcrevendo suas palavras: “falta-lhe o
elemento de surpresa, as palavras usadas erradamente, o termos dificeis que os sambas
sempre tém” (150). Em sua elegia a Jobim, intitulada “O Tom”, Luis Fernando Verissimo
observa: “A musica de Jobim estava ficando cada vez mais depurada. No seu amor pelas
palavras também havia esse gosto parecido como o do Jodo Cabral, pela colocagdo exata,
pela limpidez, pelo nome mais curto da coisa ou do sentimento” (11).

Este recorte de situagdo serve para situar a obra de Jobim, em meio a ciranda de vozes
a qual ¢ associado: Vinicius de Moraes, Luis Bonfa, Aluisio de Oliveira, Carlos Lyra,
Roberto Menescal e Ronaldo Boscoli. Os trés primeiros sdo letristas de cangdes suas, € 0s

trés ultimos, compositores excelentes, mas que pertenciam a um nicleo mais jovem e que

acabaram por formar a segunda geragdo da bossa nova, jovens compositores e intérpretes que
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mais tarde cobrariam uma postura mais engajada de seus antecessores, assim como uma
postura mais politica perante o publico.

Jobim é, como lembra tardiamente Sant’Anna,

O agremiador de bossa nova/ecologia — compositor mais forte do periodo [...]. Se

analisado detidamente, se revelara como um dos melhores, sendo o melhor letrista do

grupo — mais direto, mais espontaneo, menos literario. Essa colocagdo de Tom como
letrista superior obrigaria uma revisdo melhor do periodo e da sua propria obra, uma
vez que os criticos até agora absorvidos pela sua musica pouco se detém na sua letra,

sempre em progresso e renovadora. (45)

Em resumo, a bossa nova ¢ responsavel por uma gramatica de costumes, ritos e sons.
E um marco mitico de uma percepcio com relagio ao Brasil e as aspiragdes da classe
artistica carioca, principalmente em relagdo ao pais. E a pedra inaugural de uma idéia de
Brasil moderno; ¢ o ttero que concebe o samba moderno, tornando-o um samba flexivel e
aberto as influéncias externas, além de ser a bossa nova uma metafora musical, literaria ou
mitica do pais que a abrigou. Hoje, se podemos falar da bossa nova como um estilo musical
que marcou €época, podemos também com isso averiguar os discursos que contribuiram para
sua criagdo e para a sua manutengao.

Formalmente, a bossa nova ¢ sempre apresentada como o estilo novo que teve sua
génese “orquestrada” por trés homens importantes: um poeta, um violonista e um
compositor, respectivamente, Moraes, Gilberto e Jobim. Como estilo, como inova¢ao e como
discurso, ela costumeiramente representa um marco nas questdes sobre arte nacional e
identidade, e Jobim serd amplamente conhecido como seu fundador, embora tenha renegado
repetidamente que o teor da maioria de seus trabalhos fosse de inspiragcdo bossa novista. Ele

se desviava, sempre que podia, do “rétulo” muitas vezes limitante, categorizador

musicalmente e pejorativo ideologicamente, especialmente a partir de 1963, quando parecia
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ser mais “consciente” e patrioticamente produtivo escrever cangdes de protesto, ao invés de
um lirismo subjetivo e intimista, claramente descomprometido com a luta de classe.

Todavia, tanto a bossa nova quanto o Tropicalismo fundamentaram o panorama da
cultura musical brasileira e, conforme lembra Marcos Napolitano, “tanto o ‘nacional popular’
quanto as ‘vanguardas historicas’ foram as perspectivas que informaram a leitura do processo
de modernizacdo capitalista por parte de amplos segmentos sociais” (334).

Por outro lado, a atitude que excluia e desmerecia o valor da contribuicdo da bossa
nova e seus irradiadores, especialmente a primeira geragdo que nunca tentou se politizar ou
militar, mereceu uma revisdo critica por parte de O. C. Louzada Filho. Ele criticou a atitude
pedagbgica das esquerdas intelectualizadas (compostas, em sua maioria, de gente branca e da
elite brasileira) que promoviam um “populismo cultural” (19-20), associado a uma “visdo
piedosa e fascinante” e, a0 mesmo tempo, atavica a “pureza” moral e cultural do povo pobre
e excluido, tendo, portanto, uma visdo mistificada e idealizada das classes populares.

A tedrica Walnice Galvao chegou a classificar a bossa nova de evasiva e escapista:
“As cangdes que representam a persisténcia da linha intimista — aquelas que falam em
moca-flor, menina azul, praia-sol — estdo fora do ambito dessa analise. Como ¢ uma linha de
evasao ou escapista, € por isso auto-evidente como ideologia [...]. O publico da MMPB (94).

A bossa nova pode ser lida muito mais como um “rito de passagem™ do que como
um movimento estético encabecado por lideres de determinados extratos sociais, com
propositos e gostos afins. A bossa nova, ou o samba-jazz, ¢ a materializacdo de um encontro,
de um enfrentamento da cultura local com a cultura americana. No artigo “O moderno samba
da escova de aco bate no bronze & partido alto agora ¢ samba-sessdo BC e BN”, da revista O

Cruzeiro, encontra-se esta passagem, que descreve o fendmeno:

* Conferir Rito de passagem, Roberto da Mata e Mircea Iliade.
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Quando uma civilizacdo muda de velocidade — e, ao embalo da evolu¢dao, um povo

amplia a grandez de uma nag¢do, fazendo maior esfor¢o, cavando mais fundo, abrindo

novas fundagoes, langando novos alicerces, ha, ¢ evidente, modificagdo na escala

dindmica fundamental — sua miusica apresenta novas gradacdes de ritmos e

expressio. E o que esta acontecendo, na vanguarda da musica popular do Brasil, com

o fendmeno que recebe o nome de bossa nova. (Acervo Jobim: Imprensa)

Embora, para muitos, este encontro tenha se dado ao final da década de cingiienta,
com o surgimento da batida de Jodo Gilberto ao violdo e da poesia e musica de Jobim ao
piano, a bossa nova resultante de um processo mais antigo que ja acontecia a €poca dos
compositores Pixinguinha (1897-1973) e Ary Barroso (1903-1963), que em suas vivéncias
musicais, de festas, bailes e dancings ja conviviam com prestigiadas e criativas orquestras
brasileiras, inspiradas ndo apenas nas big-bands americanas, mas também nas orquestras
cubanas, nos ritmos do bolero, do tango e do cha-cha-cha.

A acusagao historica de que os musicos da bossa-nova teriam traido ou até maculado
o samba com um ritmo ndo nacional ndo procede, pois este ja dialogava com a entonacdo do
bolero e dos demais ritmos. De forma ilustrativa, no mesmo artigo citado anteriormente, a
revista O Cruzeiro eterniza a foto de Ary Barroso, Antonio Carlos Jobim, Ronaldo Béscoli e
Carlos Lyra, encabegando de alto a baixo a linha de sucessdo musical brasileira. O mesmo
artigo explica a familia genealdgica da bossa nova, na qual o “avd” seria Pixinguinha; o
“primo pobre”, o sambista Sinhd; e o “colegiado paternal”’, Tom Jobim, Ari Barroso, Jodo
Gilberto, Luis Bonfa e Vinicius de Moraes, entre muitos.

Embora O Cruzeiro registrasse uma familia musical, ndo faltou quem afirmasse que a
bossa nova fosse a “filha de aventuras secretas de apartamento com a musica americana”

(121), como a revista Veja reproduz em “Triste € viver sem Tom Jobim”, a cerca da opinido

de José Ramos Tinhordo. Nesta abordagem, ¢ possivel investigar a grande mutag¢do vivida
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pela entdo capital brasileira, o Rio de Janeiro (Brasilia seria inaugurada em 1962), em relagao
aos valores externos, provenientes dos Estados Unidos, e a assimilagdo criativa de uma nova
metropole mundial nos anos que se seguiram ao pos-guerra. Os discursos rivais explicam a
disputa pela narrativa que explicard melhor a identidade da nag@o. O samba de Norte a Sul do
Brasil ¢ a resposta musical regional a diferenciadas vivéncias no espaco nacional.

A construgdo de Brasilia e a transferéncia da Capital Federal do Rio de Janeiro para a
regido Centro-Oeste, por meio do projeto politico de Juscelino Kubitschek, produzem uma
movimentagdo nas artes. Esta movimentacdo pode ser pensada através das composigdes de
Jobim, que se envolvem na arquitetura de uma utopia nacional. Este projeto ideologico

ganhou uma versdo musical poética verbalizada em Sinfonia da Alvorada (1960), mais tarde

conhecida como Sinfonia de Brasilia> (1960), idealmente, uma obra composta por

encomenda pelo entdo presidente e criador da capital. A obra sinfonica jamais chegou a
ambientar o cerimonial de inauguracdo da nova cidade, uma vez que o presidente preferiu
utilizar o Peixe-Vivo dos intérpretes Craveiro e Cravinho.

A pecga sinfonica divide-se em O Planalto deserto, O Homem, A chegada dos

candangos, O trabalho e a construcdo e O Coral. O trecho escrito a seguir por Jobim para a

contra-capa do disco revela um pouco o espirito de uma época e sua relagdo com a
construcdo de Brasilia. Jobim, em seu texto na integra, relata liricamente “o mistério das
coisas anteriores a0 homem”, o “sofrimento para alcangar o altiplano” e “a existéncia de um

plano de constru¢do”, sendo esse “plano rigorosamente respeitado”. Sobre esta encomenda

> O jornalista Ari Cunha comenta no Correio Brasiliense em “Tom Canta Brasilia™: “Juscelino queria fazer em
Brasilia o que se faz em Paris, em Atenas e no Egito;um grande espetaculo de sm e luz na Praga dos Trés
Poderes, com uma iluminagao teatral, no dizer de Licio Costa. Mas no dia da inauguragao, 21 de abril de 1960,
estava pronta a sinfonia composta no Catetinho, estavam terminadas as instalagdes elétricas feitas pela Empresa
Brasileira de Engenharia de Cassio Damasio, mas os holofotes e controles eletrénicos ndo corresponderam a
expectativa. Nao houve até hoje o planejado espetaculo que frustrou Tom e Vinicius de Moraes e a Sinfonia de
Brasilia, que é encontrada hoje em gravacao, no memorial JK, para venda” (3).
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musical que resultou em uma visita ao canteiro de obras, em Brasilia, ele narra impressdes do
espago natural que precede a obra:

Setembro, sertdo no estio. Frio seco. Atitude aproximadamente, 1200 metros. Ar

transparente, céu azul, primavera e passaros se namorando. Campos gerais, chapaddes

dos gerais. Cerrados e estirdes de mata a beira dos rios. Horizonte, 360° graus. No
fundo do Catetinho, ha um capdo de arvores altas por onde passa um corrego de agua
boa e fria. Seguindo a dgua, sai-se num campo aonde fui muitas vezes ouvir o pio das
perdizes. Siléncio nos campos claros batidos de sol. De repente, de perto, como um

grito, vem o piado do macho chamando a fémea. Siléncio. E de longe chega a

resposta. E uma conversa que parece vir do fundo dos tempos. Aqueles dois pontos de

som escondidos no capim procuram-se, aproximam-se, encontram-se € cantam juntos.

Uma nuvem passa e sua sombra corre pelos campos. O vento faz ondas nos penachos

de capim dourado, verde, dourado. (Acervo Jobim: Producdo Intelectual)

Como se pode ver, Jobim demarca, por meio de descrigdes poéticas, o entorno da
grande planta arquitetonica que j& surge em meio a esta geografia. A cidade construida com
pa, tijolo, cal, precedem animais, fluxos de 4gua, sons de aves, ondulagdes de céu e ar. A
temperatura, a limpidez do ar e os idilios naturais sdo enfatizados em desfavor do Catetinho,
a primeira residéncia oficial do presidente. Este ¢ antes um corpo simbdlico menor. Tudo ¢
paisagem. A vida e a natureza sdo mais uma vez, neste relato, muito mais fortes que o
construto humano.

Esta paisagem fotografica, que ele desenha narrativamente, dd-nos sua percepgao e
talvez a concepg¢do hierdrquica de um ambiente, de uma natureza que precede a interferéncia

tecnologica, o homem e sua habitagdo. Esta perspectiva de Jobim ¢ um testemunho de seu

relacionamento estreito com a natureza e de seus questionamentos com relagdo a cultura.

Parte desta sensibilidade pode ser verificada de forma prematura na Sinfonia do Rio de
Janeiro (1954), que fez em parceria com Billy Blanco. O disco de pouco repercussao no

mercado ja delineava sua paixdo pelo Rio de Janeiro e seus recursos naturais. A peca
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sinfonica promoverd uma sucessdo de “instantdneos” sonoros sobre a geografia e os habitos
cariocas: “Hino ao sol”, “Coisas do Dia”, “Matei-me no trabalho”, “Zona Sul”, “Arpoador”,
“Noites do Rio”, “O mar”, “A montanha”, “O morro”, “Descendo do morro”, “O Samba de
amanha”, tal qual uma maquina fotografica que registra, capta e reproduz o cotidiano carioca,
em cenas sucessivas.

Este trabalho demonstra que a conexao de Jobim com a natureza ja estava expressa
num trabalho erudito, antes mesmo de seu sucesso com a bossa nova. Quando Jobim lanca
“Desafinado”, em 1958, juntamente com Newton Mendonga,’ mais do que um samba
simplificado, estard fazendo uma critica de costumes ao cdnone musical brasileiro, antes
afinado com a tradicdo erudita européia que sempre serviu de referéncia ou mesmo
estabeleceu as formas de expressdo refinada e elevada, quase sempre em desalinho com a
lingua e a cultura brasileira.

A simplicidade das letras de musica de Jobim provara o prosaismo de sua criagdo por
um desejo de expressar a verdade do cotidiano, dos costumes e da fala natural:

Se vocé insiste em classificar

Meu comportamento de antimusical

Eu mesmo mentindo, devo argumentar

Que isto ¢ bossa nova, que isso ¢ muito natural [...]. (Acervo Jobim: Producdo

Intelectual)

No entanto, estas investidas, em aspectos do cotidiano e da cultura brasileira, foram

interpretadas de forma contraria, anos mais tarde. A cobranga em relagdo as composicdes de

Jobim e a de outros compositores declaradamente bossa-novistas “esbarrou” na necessidade

% Newton Mendonga e Antonio Carlos Jobim exercitavam a “parceira perfeita”, alternavam de modo quase
simétrico suas contribui¢des ao piano e em letra.
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de uma literalidade nas composi¢des que retratasse o “realismo” das classes menos
favorecidas.

No caso de Jobim, os valores urgentes de uma esquerda intelectualizada e conectada a
valores do materialismo historico e a 6tica dos grupos e do coletivo preferiram a poesia
literal, ainda que poesia de “Para ndo dizer que eu ndo falei das flores” (1968). Mais de 40
anos depois dos festivais da cangdo, com a prevaléncia dos valores do capital escasseando as
relagdes e a vida selvagem, surge por fim a legitimagao da questdo ecoldgica, como um todo
amplo e diverso, cujo equilibrio deve ser pensado e mantido.

Jobim ja tinha a visdo holistica da diferenca das vozes, dos seres e da necessidade de
se respeitarem ndo apenas a fauna e a flora, mas também a natureza humana e suas
necessidades psiquicas. Na fala em que descreve seus impulsos criativos, ele afirma uma
exuberancia de elementos naturais distintos e inclui entre estes a mulher:

O Rio de Janeiro ¢ inspiragdo. Acho que tudo que fiz devo muito ao Rio de Janeiro,

ao Brasil, sobretudo a este cendrio, estas pedras, estas florestas, este mar imenso,

estes peixes. A minha musica deve muito as arvores, as montanhas, ao mar, a costa,
aos passaros e naturalmente ndo podemos esquecer a mulher brasileira que também
faz parte da ecologia, ¢ um animal natural como o homem. Tudo isso me deu
estimulo para escrever musica, “pra” sentar de manha, ver o sol e achar que a vida ¢
bonita, que ¢ um troco que vale a pena ser vivida. (Acervo Jobim: Produ¢do

Intelectual)

Esta percep¢do da mulher como um animal natural, merecedor da liberdade, ¢ um
valor que estard indiretamente colocado em suas cangdes. Quando “Garota de Ipanema” foi
composta, as mulheres na muasica popular eram constantemente descritas como “traidoras”,
“vilas” ou “infiéis”. Outro detalhe importante a lembrar ¢ que, na época da bossa nova, os

dados do Instituto Brasileiro de Geografia (IBGE) informavam que 45% dos brasileiros

passavam a viver nos principais centros urbanos, causando inchaco populacional e problemas
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de desemprego e moradia nas grandes cidades. Somada a estas modificagdes urbanas, a
presenca do radio era quase absoluta, e a chegada da televisdo, em 1950, preconizava um
novo tempo.

Estes “ruidos tecnologicos”, a algazarra de novidades, parecem explicar a calma que
Jobim implora em “Corcovado” (1960), mas também a popularidade de sua musica. Nicolau
Sevcenko, ao ponderar sobre a enxurrada de mensagens que os meios de comunicagao trazem
para a vida moderna, em caso particular ao Rio de Janeiro, registra: “A invasdo de
privacidade ndo € mais uma possibilidade, uma negociagdo, ou uma arbitrariedade. Ela ¢ uma
condi¢do histérica” (616). Apos a sua morte, Jobim se tornou uma celebridade-monumento,
no sentido de que diversos setores da sociedade civil o acarinham, como um valor, ou valores
a serem preservados, pois o homenageiam, através de representacdes espaciais: pragas,
centros, escolas e aeroporto.

O mito Jobim, mestre da bossa nova, representa ndo apenas uma resposta musical,
mas, em um sentido perseverante, uma resposta historica. O que ndo se fala de Antonio
Carlos Jobim revela muito mais sobre nés do que o exposto. Percebé-lo na sua integridade
narrativa — um poeta, um arquiteto, um desbravador de continentes, um etnografista da vida
brasileira e americana, um erudito, mas também um ecologista — ¢ englobar o homem
inovador aberto aos jovens, mas com uma profunda e consciente reveréncia as geragdes de
poetas, escritores e compositores que o antecederam e que o acompanharam em vida: Carlos
Drummond de Andrade, Guimardes Rosa, Mario Quintana, Ari Barroso, Pixinguinha,
Radamés Gnattali, Villa — Lobos, Leo Perachi, entre outros.

Sua narrativa principal, a de grande maestro da musica popular brasileira, obscurece o

fato de que ele trazia dentro de si o gérmen da resisténcia e da adaptacdo. Os valores
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estilisticos esbogados nas cangdes de Jobim sdo pequenos indices da forma como o Brasil
“antropofagicamente” assimilou o novo modo de vida que o pais incorporava, na forma da
multiplicagdo de industrias, na entrada das multinacionais, na construcdo de uma capital cujo
nascimento trazia profundo discenso entre cariocas e que iria repercutir por décadas adiante
no Rio de Janeiro.

Podemos entender Antonio Carlos Jobim ndo apenas como artista, como um
compositor, um musico, mas sim como um texto-emblema que divulga um rito de passagem
para o pais. Este texto-emblema revalida valores da tradicdo musical e atualiza questdes da
cultura local, além de colocar a figura e a obra de Jobim no papel de “intermedidrio cultural”,
desempenho vivido por outras figuras brasileiras ou estrangeiras como Carmen Miranda,
Elizabeth Bishop, Levis Strauss, entre outros.

O desempenho destes “intermedidrios locais” explica muito sobre a constitui¢do do
“proprio e do alheio”, conforme explica Jodo Cezar de Castro Rocha em “Nenhum Brasil
existe: poesia como historia cultural”. Além disso, sugere serem estes intermediarios entre
culturas presencas oriundas das culturas pos-coloniais de caracteristicas vocacionalmente
antropofagicas e comparatistas. Segundo Rocha, o estabelecimento dos contornos da nagao,
“a inven¢do do Brasil esteve ligada as contribui¢cdes dos chamados intermediarios culturais, a
tal ponto que ndo seria paradoxal conceber a cultura brasileira, a0 menos em parte, como
criagdo de perspectivas estrangeiras” (28).

Como coloca Antonio Candido, “Sabemos, pois, que somos parte de uma cultura
mais ampla, da qual participamos como variedade cultural. E que, ao contrdrio do que
supuseram por vezes candidamente os nossos avos, ¢ uma ilusdo falar em supressdo de

contatos e influéncias” (154). Para tanto, a performance destes mediadores e a subseqiiente
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criagdo de imagens e discursos intrinsecos as suas obras os colocam em posicdo de
oferecerem ricos questionamentos sobre os temas da identidade.
Este papel serd lembrado na ocasido da morte de Jobim por Nilson Brandao Jr, do

jornal Gazeta Mercantil. O titulo “A musica brasileira perde Antonio Carlos Jobim precursor

da bossa nova” encabega o texto que introduz “O Brasil perdeu ontem mais um idolo,
Antonio Carlos Jobim, maestro, compositor e cantor, Precursor da bossa nova e verdadeiro
embaixador brasileiro em outros paises” (5). O dualismo de sua vida serd enfatizado pela
revista Veja: “Tanto o presidente do pais onde nasceu e amava, Itamar Franco, quanto o do
pais que conquistou com sua musica e ao qual diziam ter vendido sua alma, Bill Clinton,
manifestaram sua tristeza” (116).

Como idolo, mito, artista ou embaixador cultural, a trajetéria de Jobim coincide
curiosamente com a de Carmen Miranda por estes dois artistas terem construido sua
educacdo musical inteiramente no Brasil, ainda que este fato os tenha livrado da busca ou
pelo menos da pressdo para terem seus talentos legitimados no Exterior. Neste sentido, o
Brasil-colonia e o Brasil-império se assemelham ao Brasil moderno, com uma variante. Ao
contrario dos jovens de elite que buscavam uma educacdo superior em Portugal, na Franca ou
até mesmo na Inglaterra (fato comum nos séculos que precederam o Brasil império), no caso
de Carmen Miranda, a legitimacdo do sucesso vem por meio da ida a Hollywood e da
consagra¢do como estrela reconhecida e certificada pelos filmes americanos.

No caso de Jobim, a insisténcia de certos setores da cultura brasileira para que ele se
juntasse ao concerto da bossa nova, no Carnegie Hall de Nova lorque — desejo este contrario

a sua vontade — propiciou que o Brasil mostrasse ao mundo, ou seja, “a Corte” ou aos
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Estados Unidos, o quanto nds, brasileiros, éramos bons. Jobim relata a respeito desta viagem

em manuscrito que transcrevo abaixo:
Num perdido 22 de um remoto Novembro dos idos de 1962, eu, A.C.Br de Almeida
Jobim embarquei contra minha vontade para N. York. Manha branca, leitosa e sem
sombra. O velho Boeing 707 cor no mormago, rugiu sua prepoténcia, levantou o nariz
€ mostrou o papo pro vento, e foi galgando a escadaria de ar, corcoveando, e 14 se foi,
comigo dentro, muito a contragosto, a Guanabara espelhando 14 embaixo. Era a
primeira vez que saia do Brasil, ja tinha quase trinta e seis anos e me considerava
velho. No dia anterior havia dito ao nosso consul Mario Dias Costa que ndo iria de
jeito e nem maneira, disse que o concerto no Carnegie Hall seria uma bagunga, um
desconcerto, que o navio ia bater no rochedo, que o barco afundaria e — ele me

redargiiiu: Vocé 6 capitdo, vocé afunda como barco. Posto em brios, s6 me restou
uma saida, o Galedo. (Acervo Jobim: Producdo Intelectual)

Este “ritual de passagem” revalida a preocupagdo nacional de auto-valorizar-se por
meio do reconhecimento de entidades extra-nacionais. A partida ¢ necessaria, mas o caminho
de volta deve ser feito. Por este ritual de passagem transitou Carmen Miranda, que assinou
contrato primeiro com Leo Shubert, para estrelar musicais nos teatros da Broadway em Nova
Iorque e depois em filmes nas producdes de Hollywood.

Carmen Miranda provocou o orgulho da imprensa que a saudava como uma
representante nacional, mas que, a sua volta, depois de longa temporada, a acusou de
americanizada, sendo recebida friamente em solenidade organizada por Darcy Vargas, esposa
de Getulio Vargas, no Cassino da Urca, para uma audiéncia selecionada.

A este episodio de sua trajetoria Carmen respondeu com “Disseram que voltei
americanizada”, de autoria de Vicente Paiva e Luiz Peixoto. Este delineamento do perfil
nacional de natureza ideoldgica repetidamente se fundamentou no contraste entre o nacional
e o0 outro, com “o outro” sendo os Estados Unidos.

O samba “Brasil Pandeiro”, de Assis Brasil, coloca de forma poética o papel do
artista brasileiro e a quem deve desempenhar suas finas artes: “Chegou a hora dessa gente
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bronzeada mostrar seu valor 6 6/ Eu fui a Penha e pedi a padroeira para me ajudar-4-a/ Salve
o morro do Vintém, Pindura a saia que eu quero ver/ O tio Sam tocar pandeiro para o mundo
sambar”.

Jobim vivencia este rito publico em suas multiplas vindas e idas aos Estados Unidos.
Sempre foi colocado em uma situagdao de representante da patria, a0 mesmo tempo em que
era um elemento alienigena, cuja nacionalidade era constantemente verificada e testada. Sua
trajetoria também ¢ a narrativa de Dom Pedro I, o regente portugués que “libertou” o Brasil,
elevando-o a condicdo de nagdo soberana, mas cuja trajetoria dual marcou a memoria
brasileira. Nascido portugués, criado e aclamado no Brasil, mas motivo de insatisfacdo e
discordia entre brasileiros, Dom Pedro acaba abdicando e voltando para Portugal, morrendo
por fim no Exterior.

O mesmo ocorreu com Carmen Miranda, portuguesa de nascimento, criada e adorada
no Brasil e que morre em Los Angeles, nos Estados Unidos. E ¢ também a trajetoria de
Jobim, que nasce e ¢ criado no Brasil, ganha repercussdo nacional e internacional e morre m
Nova lorque.

A “natureza dual” destes textos, seja o de Carmen Miranda, o de Dom Pedro I ou o de
Jobim, ¢ a quintesséncia das nossas percep¢des sobre nacionalidade ou sobre o que é o ser
nacional. E como as “presencas-auséncias” destes textos insinuam algumas das possiveis
matrizes para a nossa identidade.

Estes textos, além de suas porgdes biograficas, devem ser entendidos muito além do
discurso pessoal, mas como reconstitui¢des do discurso de toda uma coletividade, uma vez

que o mito ndo pertence a uma classe especifica. Astréia Soares, em Outras conversas sobre

os jeitos do Brasil, lembra aspectos do mito de Carmen:
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A autenticidade nacional, cuja expressdo era Carmen Miranda, a qual por sinal era

portuguesa, portanto, estrangeira de nascimento deve a cultura americana parcela de

sua mitificagdo pelos brasileiros naquilo em que a sociedade se volta para fora, para o

externo, a fim de recortar, a nossa maneira o perfil da nacdo. (58)

No caso de Carmen, as dimensdes de seu mito englobam as seguintes antiteses: era
Carmen verdadeiramente portuguesa ou brasileira? Fama no Brasil e nos Estados Unidos?
Entoava samba ou ritmos latinos para uma audiéncia americana?

No paradoxo possivel de Dom Pedro I, podemos formular as seguintes proposi¢des:
Dom Pedro era portugués de nascimento, filho do rei do Portugal, logo principe herdeiro.
Que forma, portanto personifica, no imaginario publico, o colonizador ou o libertador? Como
o naufrago portugués, batizado Caramuru, que desposou a india tupinambéd Paraguacu,
produzindo uma numerosa linhagem de filhos miscigenados e e que teve um importante
papel como intérprete da lingua nativa e de mediador junto a Coroa portuguesa e os padres
jesuitas.

O caso de Jobim abre a possibilidade de uma rede de enunciados de natureza mitica
que abrange:

a) Jobim, como herdéi-representante do movimento bossa nova nos Estados Unidos,
em show de divulgacdo, financiado pelo Ministério de Relagdes Exteriores e organizado pelo
Consulado do Brasil em Nova, por meio de Dora Vasconcelos e do Consul Jodo Tabajara de
Oliveira;

b) Jobim como vildo, inimigo do samba puro, de raiz;

c¢) Jobim como celebridade publica, cujo parecer sobre questdes da cultura, da arte e
da vida politica do Brasil era solicitado. Um Jobim cuja imagem era negociada em

campanhas publicitarias como a da Coca-Cola, por exemplo;
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d) Jobim como poeta, livre ensaista, filosofo brasileiro — pois foi um homem que
refletia sobre as raizes da existéncia nacional;

e) Jobim como etnografo, viajante e observador desta e de outras realidades
extranacionais. Por sua vivéncia ambigua e sua subjetividade comparatista e relativista,
visivel em suas cartas e em seu acervo de modo geral;

f) Jobim como ecologista, nativo, protetor e amante de todos os seres;

g) Jobim no imaginario popular.

Esta pluralidade de pessoas artisticas e os discursos decorrentes desses papéis sociais
e historicos apresentam Antonio Carlos Jobim, por fim, como agente de hibridismos culturais
e como “‘sujeito do ambiguo”, pois tentava conciliar, agremiar e harmonizar uma realidade
pluriforme cultural, social e racialmente, como a do Brasil.

Sua trajetoria, que ¢ semelhante a de Carmen Miranda e Dom Pedro, engloba
multiplos paradoxos, o barroco no sentido mais puro, da presenga de contrastes: tradi¢do e
modernidade; samba e jazz; tecnologia e artesanato; nacional e estrangeiro; classico e
popular; a cultura americana e cultura brasileira. Abrange, com seus relatos, obra e narrativas
publicas, a dimensdo de ser mito e heroi brasileiro.

Este capitulo procurou ilustrar, com um nimero limitado de fatos e conceitos, as
perspectivas de historiadores, musicos e do proprio Jobim, delineando com isto os multiplos
discursos a respeito da bossa nova no Brasil e no Exterior. Além disso, buscou adicionar um
ponto de vista mitico e simbdlico sobre a bossa nova, Jobim e seu significado para a critica e
para o Brasil. Um aprofundamento sobre a manifestacdo poética de Antonio Carlos Jobim, e
a construcao de seus simbolos e textos, serd averiguado com maior elaboragdo no capitulo

seguinte, no qual se analisara seu discurso poético.
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CAPITULO 2

O IMAGINARIO DE ANTONIO CARLOS JOBIM: O VERSO E A PROSA

Vou fazer a minha casa
No alto de uma quimera
Vou criar um mundo novo
Inventar nova megera.

Antonio Carlos Jobim

Este capitulo trata de resgatar, selecionar e avaliar as produgdes criativas de Antonio
Carlos Jobim, no que tange a prosa e ao verso predominantemente, a0 mesmo tempo em que
busca oferecer leituras que privilegiem aspectos pouco explorados de sua obra. Trata
principalmente de circunscrever e valorizar o universo de representagdes de Jobim, seu
imaginario literario. Esta abordagem visa a caracterizar e dimensionar a contribuigdo de
Jobim para a cultura brasileira e apontar os aspectos em que ele reforca valores ja existentes.

Uso o termo “imaginario” com o objetivo de designar qualquer produto da
imaginacdo, seja ele proveniente de um artista, de um povo ou de uma cultura. A palavra
derivada do latim — imaginarius — abrange aquele que faz retratos ou o que ¢ fingido,
simulado e ficticio. Cornélius Castoriadis dird que este sera “a criacdo incessante e

essencialmente indeterminada (social, histdrica e psiquica) de figuras /formas /imagens, a



partir das quais somente ¢ possivel falar-se de ‘alguma coisa’. Aquilo que denominamos
‘realidade’ e ‘racionalidade’ sdo seus produtos” (13).

Neste capitulo, analisarei fundamentalmente dois géneros textuais liricos: poemas e
letras de musica, procurando salientar-lhe os diferentes codigos poéticos nele implicitos. As
letras de musica receberdo o mesmo tratamento, apesar de constituirem, por si s6, um género
com caracteristicas muitas vezes opostas ao que se entende canonicamente como poema.
Todavia, ndo invalidarei sua contribuicao poética, por entender que a jungdo musica, imagem
e idéia pode preencher, nem sempre satisfatoriamente, os requisitos do que se chama poesia e
por considerar essencial apresentar as marcas de literalidade e intertextualidade flagrantes na
obra Jobim para os estudos de literatura brasileira e para o entendimento daquele que a
revista de musica americana Jazziz chamou, em 2004, de “one of the world’s greatest poets
of pop music” (15).

A producdo intelectual de Antonio Carlos Jobim ¢ costumeiramente entendida e
apreciada na sua dimensdo musical — letra e musica — pela abundancia de parcerias
igualmente célebres (Newton Mendonga, Vinicius de Moraes, Aloysio de Oliveira, Luis
Bonf4, Cacéso, Jararaca, Chico Buarque entre outros) ou pelo seu notorio e vigoroso trabalho
como maestro e musico. Por estas razdes, parte de sua produgdo textual ficou encoberta.

Trata-se de um significativo conjunto de narrativas que se ramifica em poemas,
criticas, cronicas, ensaios, prosa € memoriais, que vém a confirmar, nos anos posteriores, a
bossa nova, a dimensao filosofica e poética de seu génio. Apresenta-se criteriosamente para
este capitulo 20 letras de musicas de sua autoria, 2 poemas e 2 prosas poéticas, entre

trabalhos publicados e manuscritos. Estes textos abrangem com énfase os seguintes temas:
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ecologia, devastacdo, historia, identidade, cultura brasileira, musica, arquitetura, mulher,
amor e literatura.

A escolha deste material levou em consideragao a “autoria exclusiva” de Jobim com
relacdo aos seus textos. Portanto, a selecdo deste corpus estabelecerd uma trajetoria
discursiva ocupada em escrever, reinventar e fundamentar signos relacionados ao Brasil A
obra de Jobim pode ser considerada filoséfica, porque sua producdo artistica e vida refletem
uma incansavel contemplacdo da natureza brasileira, de sua condi¢do humana, de suas
formas de vida e pensamento. E também poética por suas impressdes sentimentais repletas de
imagens da vida e de sua condi¢do como individuo no Brasil € no mundo. A escrita de Jobim
que abordaremos aqui se mostra como um construto do imaginirio de um artista, a
manufatura de seu self ou de seu “eu lirico” discursivo.

A partir destes pontos de vista epistemologicos, podemos apreender importantes
repositorios das redes, sistemas de pensamento, dos diferentes modos de perceber os
processos de interagdo entre sujeitos e suas culturas. Jobim mostrou ser, ao longo de sua
carreira publica, primordialmente, um compositor de folego, com mais de 600 partituras.
Poeta, filosofo e etnografista, ele nos legou também importantes relatos, testemunhos sobre o
seu tempo e sua trajetoria por diferentes grupos (musicos, politicos, literatos, artistas
estrangeiros, entre outros). Entusiasta da construg@o de Brasilia e do advento da modernidade
no Brasil, ele serd também um ecologista desde os principios de sua carreira, antes mesmo da
palavra ser conhecida.

Foi um defensor do meio-ambiente, mesmo quando suas cangdes e letras eram
entendidas como apenas bossa-novistas, o que, para os ouvidos de certas camadas da

intelectualidade brasileira — estudantes secundaristas, universitdrios e imprensa — na
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década de sessenta era sindbnimo de alienagdo, auséncia de critica social e falta de ativismo
politico, j4 que as cangdes da bossa nova e de sua primeira geracdo — Jodo Gilberto,
Vinicius de Moraes e Antonio Carlos Jobim — seriam primordialmente fundamentadas “no
amor, no sorriso ¢ na flor”.

Jobim deslocar-se-4, como veremos aqui, em repetidos momentos da criacdo por
diferentes sistemas conceituais: ora se esbogara um nacionalista, um romantico brasileiro, um
advogado do moderno e do progresso; ora um viajante cosmopolita e global, um americanista
observando o Brasil e o trdépico com distancia e saudade e, por vezes, o ecologista, o cidadao
brasileiro e bairrista, esquecido de sua existéncia de fama e bossa nova.

Nao sera enfocada aqui a producdo de outros compositores do periodo e o que
derivou, portanto, dos trabalhos iniciais de Jobim, Vinicius de Moraes e Jodo Gilberto. A
questdo que se colocard neste capitulo ¢ que, sendo Jobim um dos percussores do estilo
derivado do samba, que se chamou bossa nova, estava na verdade produzindo uma poesia,
um discurso musical e um imaginario nativista fundamentado em uma visdo de mundo
calcada na coloquialidade da vida local: sua fala, idioletos, sons, imagens e costumes. Esta
visdo de mundo construida era a sua resposta artistica @ uma a uma ideologia brasileira ja
pré-existente na literatura e na musica.

O universo Jobim dialoga com Villa-Lobos, Guimardes Rosa, Jorge Amado, Carlos
Drummond de Andrade, Mdrio Quintana e José de Alencar. Incorporou, do primeiro, a
multiplicidade de sons das matas brasileiras e a propria persona artistica. Do escritor
Guimaraes Rosa, os fatos naturais, a fauna, a flora, o proprio espago geografico, como
personagens. E na simplicidade e exatiddo de seus versos que encontramos o cotidiano e a

objetividade de Drummond e Quintana.
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Do romantismo moderno de Amado, encontramos a recriagdo “jobiniana” de
personagens como Gabriela. A fala poética de Jobim ndo busca o ornamento futil, pesado ou
inutil. Ele quer o verso simples, na colheita minuciosa da palavra do dia-a-dia, o cotidiano
em sua forma popular, mas ainda assim correta. O escritor e jornalista José Castello, em

Livro de Letras sobre Vinicius de Moraes, comenta a influéncia que Jobim teve sobre o

parceiro:

Vinicius perdia um dos seus mais graves defeitos, a escrita abundante e prolixa, para

se tornar um escritor mais comedido e aplicado no trato com as palavras. Mais avaro,

e bendita avareza. A companhia do compositor veio, assim limpar o caminho o que

Vinicius mais buscava, uma arte direta, sem maneirismo, sem rebuscamentos; que

falasse da vida normal de pessoais, sem grandes dramas, sem interrogacdes

pontiagudas a respeito da realidade; que servisse de deleite e ndo de purgacao. (24)

Ha, portanto, em sua obra, um claro esfor¢co de se dar ao verso um tratamento
lingiiistico que busca o registro do discurso carioca corriqueiro, de linguagem econdmica.
Affonso Romano Sant’Anna corrobora esta impressdo ao mencionar “a utilizagdo de um
vocabulario reduzido e simples, tentando codificar a fala dessa classe média, em suas
manifestagdes sentimentais [...]”" (42). Com os versos as vezes se¢ tornando ‘curtos, em uma
musica antes de situagdo em oposi¢do a uma “musica narrativa” (43).

Sant’Anna lembra inclusive da forca da metalinguagem de “Desafinado”, em que a
letra, na verdade, refere-se a propria fala e linguagem musical e ndo ao assunto, que ¢
sentimental. Portanto, ao contrario do que a critica contemporanea afirma sobre a bossa nova
ser uma construcdo sofisticada e complexa, a bossa nova — lingiisticamente e

poeticamente—, ao estilo Jobim, denota justamente o contrario: economia, registro coloquial,

vocabulario acessivel, simples, entonacgdo trivial, da fala comum.
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Nao ha rimas esdruxulas nos versos de Jobim, e segundo ele, a bossa nova nio ¢
musicalmente uma derivacao do jazz americano. Em um pequeno manuscrito, feito em papel
de carta, 1é-se, abaixo do timbre de hotel, uma reflexdo de Jobim: “Picasso teve muitas fases,
a fase azul, a face etc. Bossa ndo ¢ uma danga, fad, mode, vogue. E como o jazz, um ramo do
samba, 90% do que escrevi ndo tem nada a ver com a bossa nova” (Acervo Jobim).

O que Jobim parece querer dizer e comprovar com isto ¢ que ele realmente tenha
gerado uma producdo musical e textual copiosa: sinfonias, samba-choro, samba-cangao,
samba-exaltag¢do, frevo, choros e até mesmo valsas e baides, além de tantos outros ritmos
nacionais ou nao — bolero, foxes, tango, que, a sua pena, comprometiam-se como
expressdes genuinas da vida brasileira. Sendo assim, algumas dessas obras se confundiram
no rétulo da bossa nova.

Jobim foi compreendido primeiramente como musico e parceiro de Vinicius de

Moraes, e sua estréia na opinido publica se deveu a este, com o musical Orfeu da Conceicao

(1956), peca teatral tanto inovadora quanto polémica. Sua notoriedade como letrista sempre
se confundiu com a parceria perfeita de Newton Mendonga, pois co-assinavam letras e
melodias.

Quanto a Vinicius de Moraes, embora muitas letras guardassem tratamento e
influéncia de Jobim — como, por exemplo, “Garota de Ipanema” —, a assinatura musical
ficava por conta de Jobim e a assinatura poética a Moraes. Assim se deu também com Bily
Blanco, Aloysio de Oliveira, Luis Bonfa e outros. Deste modo, suspeita-se que sua primeira
letra, “Este seu olhar”, tenha sido produzida em 1959, seguida de “Fotografia” (1959),
“Corcovado” (1960), “Samba do aviao” (1962) e “Vivo Sonhando” (1963). Na década de

1970, destacam-se “Chovendo na roseira” (1974), “Aguas de margo” (1972), “Ligia” (1972),
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“Ana Luiza” (1973) e “Angela” (1976). Na década de oitenta, ressaltam-se “Borzeguim”
(1981), “Espelho das aguas” (1981), “Luiza” (1981), “Pato Preto” (1980), “Querida” (1989)
e “Samba da Maria Luiza” (1994).

Sua produgao literaria tornou-se mais assertiva com a publicagdo dos livros Visdo do

Paraiso, Meu querido Jardim Boténico € Toda a minha obra é inspirada na mata atlantica. O

primeiro compde-se de um conjunto de poemas e reflexdes em prosa sobre o Jardim Botanico
do Rio de Janeiro, e o segundo trata de uma pequena cole¢do de ensaios, memorias e
reflexdes a respeito do Brasil e da Mata Atlantica. Trataremos também de textos inéditos e
curtos manuscritos a respeito da época aurea da bossa nova. Todo o material apresentado sera
utilizado para descrever a natureza do ideéario Jobim, procurando identificar seus sistemas de
representacdo, cddigos liricos e retdricos usados na elaboragdo de seus discursos. A coleta

destes signos recorrentes ou raros sera fundamental para situar a constru¢do do seu self

artistico na narrativa. O critico Tarik de Souza, em depoimento a Tons sobre Tom, uma vez
afirmou categoérico: “O legado monumental Jobim combina genialidade e perfeccionismo. E

sem ser retorico, projeta uma utopia de lugar, povo e pais” (156).

As paisagens do Brasil

Jobim ¢ conhecido como o poeta das mulheres e da natureza de seu pais. Este ultimo
elemento estd alternadamente presente de forma explicita ou implicita. Jobim, como os
escritores do romantismo brasileiro, celebrou, defendeu e descreveu a natureza nacional. A
fauna e a flora brasileira foram descritas, repetidas vezes em variados géneros literarios e

musicais.
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A forma hiperbdlica na prosa e na poesia foi mais usada a época do romantismo em
hinos, poemas ou na prosa-exaltacdo que delineava perfis humanos com uma psicologia que
coadunava com a paisagem do tropico. Assim, a protagonista de Iracema, de José de Alencar,
foi a primeira musa e representante da graca nativa, da mesma forma que Peri e Ceci
personificaram o modelo de idilio amoroso a beira-mar. O romantismo brasileiro do século
XIX ufanou-se da nacdo e de sua natureza tropical edénica. As paisagens brasileiras
constituiram-se, portanto, na matéria-prima para esta literatura, que fazia dos espagos
nacionais um ambiente intocado e puro, como o paraiso perdido biblico.

Jobim, ao contrario destas resenhas, desde as primeiras décadas de sua obra, vé€ a
natureza como um espago de integragdo, que difere sensivelmente ndo apenas desta visdo
ideal, nativista e romantica, como também da dos primeiros navegadores portugueses ¢ de
seus missiondrios jesuitas. Em seus relatos, estes primeiros viajantes traziam, em suas cartas,
diarios de bordo e relatos de viagem, descricdes da terra Brasil, vista antes como um
potencial econdmico a ser explorado pelo rei de Portugal. Flavia Paula Carvalho lembra, em

Natureza na literatura brasileira: “O que o cronista pretende ¢ mostrar um mundo que

pertence a4 sua patria e mostra-lo de modo que satisfaca a ambicdo ou vaidade do seu
soberano, ou os interesses dele, despertando no povo a intencao de povoar essa terra e, assim,
transforma-la em fonte de renda” (35).

O texto de Gabriel Soares de Souza, Tratado descritivo do Brasil em 1587,

exemplifica este comentario: “A natureza destes cajus ¢ fria, e sdo medicinais para doentes
de febre, e para quem tem fastio, os quais fazem bom estomago, e muitas pessoas lhe tomam

o sumo pela manha (343). Os jesuitas, por sua vez, segundo Lucia Lippi de Oliveira, em
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Americanos, percebiam a natureza como algo “luxuriante, soberbo, avassalador, misterioso.
Gravido de perigos e surpresas” (70).

O texto de Jobim, apesar de recorrer ao maravilhoso natural, ¢ indubitavelmente um
texto que tematiza a natureza brasileira de uma forma particularmente diferenciada. Por esta
razdo, sugere Oticas comparativas que desnudam o modo como a paisagem brasileira foi
construida no imaginario histdrico e literario. Esta paisagem €, por certas vezes, avaliada e
medida como uma reserva para exploragdes de seus recursos minerais € humanos; outras
vezes, como um objeto de avaliagdo cientifica, cuja performance de sua gente desperta do
narrador conclusdes, que, antes de revelarem aspectos da colonia, denotam com mais
precisdo a mentalidade das nagdes que aportaram aqui.

A comparacdo do texto de Jobim com o de navegantes, viajantes e escritores
interessados na paisagem brasileira evidenciam as intengdes que a idéia de Brasil despertou
em narradores estrangeiros e nativos. O status do “Brasil paisagem” reflete a identidade de
seus séculos e o investimento ideologico sustentado por diversos grupos e individuos no
passado e na atualidade. A fauna e a flora brasileira no imagindrio artistico e historico
desvendam intengdes e conflitos, além das negociagdes que se fizeram para que tivéssemos
uma idéia de Brasil predominante. O narrador-poeta Jobim ¢, antes de tudo, um “ente”, mais
“colonizado” do que colonizador. Seu lugar como ente gerador da narrativa esta integrado
com a vivéncia cotidiana.

Desta forma a ilustrar este ponto de vista, abordaremos a seguir, a criagdo lirica de
Antonio Carlos Jobim em seus versos ¢ letras de musica. Acompanhamos primeiramente

“Chapadao”.
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“Chapadao”

O poema “Chapadao”foi publicado em Ensaio Poético Tom e Ana, tendo sido

composto em 1987. O carater particular e portentoso deste trabalho deve-se a multiplicidade
de imagens e a extensdo do poema, que contém 55 estrofes de quatro versos cada e levou oito
anos para ser escrito. E uma peca que entrecruza tracos liricos e épicos e é bastante
representativa da noc¢ao de espaco, casa e nacdo do artista.

Chapadao nada mais ¢ do que uma sucessdo de chapadas ou uma chapada extensa.
Geograficamente, o sertdo ¢ entendido como uma regido agreste coberta de mato, localizada
no interior € pouco povoada. Literariamente, o sertdo €, por tradicdo, um espaco mitico que
abarca qualquer regido do Brasil que ndo se encontre na Costa Atlantica e que se revele um
mistério. O chapaddo de Antonio Carlos Jobim surge como possibilidade de sertdo. O sertao
de Jobim ¢ o sertdo dele, ¢ a sua casa, a sua interioridade onirica e psicologica.

A casa de Jobim abarca os tempos, nativo e tecnolégico. A agdo se passa em uma
regido sem fronteira, mas, ao mesmo tempo, delimitada pelo “sentimento” de nagdo de
Jobim. O poema guarda tragos épicos porque coleciona e aponta os notaveis das artes, os
fundadores admirdveis, os eventos e individuos contribuidores de conhecimento para a
nagdo, especialmente nas artes e na arquitetura. Porém, “Chapaddo” ndo pode ser
considerado formalmente uma epopéia, pois dispde estes personagens e fatos de um modo
que os tem entrecruzadosa uma linha privada e afetiva de Jobim.

Escrito na primeira pessoa e vulneravel aos estados de animo da pessoa lirica de
Jobim, o texto alterna momentos de entusiasmo, alegria, tristeza, desamparo e desilusdo

profunda. “Chapadao” ¢ irregular em seus estados de animo. Pode ser considerada uma peca
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lirica monumental, em estrofes de versos e rimas regularmente simples e que se desdobram
em quartetos, construidos na forma de pequenas cenas sentimentais, publicas, coletivas ou
externas, redundando em mini-narrativas.

O poema constréi uma macro-narrativa que o costura em um longo processo de
construcdo da sua individualidade brasileira, atado a fatos, mitos e personagens que sio
selecionados, descartados ou incorporados de acordo com os fatos memoraveis deste artista.
Esta construcdo acontece na interioridade do poeta, que a pontua com seus acertos, avangos €
retrocessos.

Aluno de arquitetura, Jobim era obcecado pela disposi¢ao e pelo aproveitamento do
espaco. Em seu acervo pessoal, deixara uma cronica de quase seis paginas, em tom
humoristico, intitulada “O Baixo rebaixado”, manuscrito inédito. Jobim esquadrinha, critica,
analisa, redesenha, desabafa e vocifera contra o teto baixo da nova casa que comprou no
Jardim Botanico, e a qual modifica e reconstroi para que ela seja uma residéncia adaptada ao
lugar. Reclama e sugere mudangas que aproveitem a claridade, que economizem energia e
que ofere¢cam condi¢des de conforto térmico adequadas, sem com isso aumentar o custo.

Ao redesenhar sua casa e criar com esta crOnica um pequeno diario da obra em
andamento, criticard a arquitetura predominante e influenciada pelo design europeu atento as
necessidades desta sociedade e ndo de uma cidade tropical. Esta cronica, que pode ser
encontrada no Acervo Jobim, relata: “Sérgio Dourado tem suas razdes para diminuir a altura,
the height of the room, sus intenciones son bien conocidas $, mas nds tinhamos sobre nossas
cabecas o céu e as estrelas” (Acervo Jobim: Producdo Intelectual). Ao refazer sua casa, quer
refazer a casa cultural de origem, mas, sobretudo, quer aprimora-la: “Alias este deck de

madeira, que parece o assoalho do Municipal, virou teto de centenas e centenas de

47



apartamentos no Leblon. O lado deste estudio ¢ todo Blindex, para piorar fumée! Chico nio
aglienta a fumaca e abre as portas do Blindex. O calor ¢ insuportavel, o ar condicionado sai e
entram os besouros” (1).

Criticard a matéria-prima inadequada e a logica de constru¢do que ndo prové nem
prevé as necessidades locais. Estard aqui mais uma vez esbo¢ando indignagdo, sonho, luta e
orgulho na tentativa de infiltrar um sentido de nacionalidade consciente e inteligente a
qualquer brasileiro. Esta digressao serve para explicar que, por sua vez, o poema “Chapadao”
ndo se apresentara muito distante dessa critica de costumes revelada em sua empreitada mais
doméstica. “Chapadao” simboliza a continuada tentativa de delineamento da nacionalidade
cultural brasileira, com suas crises e cisdes, mostrando claramente a expressao de um “eu”
poético e reflexivo imerso em seus paradoxos, na sua ambivaléncia de espagos a serem
experimentados.

Nele cabem o “eu lirico” que ama a terra e suas tradigdes, ao passo que a repudia por
suas injusticas, a0 mesmo tempo em que combina o impulso de abandono para o estrangeiro
e para as coisas modernas de sua época como o “avido”. As referéncias ao urubu, ao avido e,
em alguns momentos, a maquina fotografica representardo os dois pdlos de epistemes
contraditorias e por diversas vezes rivais ideologicamente. O “Brasil-paisagem” de Jobim se
descortinard nestes versos. O poema se mostrard uma narrativa que se inicia no ensejo de
construir ¢ que se abre repetidas vezes ao espaco da morte e do renascimento, ou da

demoli¢do e construcao:
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Vou fazer a minha casa
No alto do “Chapadao”
Vou levar o meu piano
Que ficou no Canecao

Vou fazer a minha casa
No alto do “Chapadao”
Vou levar don'Aninha
Pra me dar inspiragdo

Vou fazer a minha casa
No alto de uma quimera
Vou criar um mundo novo
Inventar nova megera

Vou fazer a minha casa
Com largura e comprimento
E pego ao Paulo uma sala
Pra botar Aninha dentro

Vou botar minha biruta
No taquarugu de espinho
Vou fazer cama macia
Pra te amar devagarinho

Seremos dois belezudos
Neste mundo de feiosos
As noites serdo tranquilas
E os dias tdo radiosos

Quero minha casa feita
Com régua prumo e esmero
Quero tudo bem tracado
Quero tudo como eu quero

Quero tudo bem medido

De largura em comprimento
Nao quero que minha casa
Me traga aborrecimento

Vou fazer a minha casa
Do alto de uma cangao
E agradecer a Deus Pai
A sobrante inspiragao

“Chapadao” demonstra ser um contraponto fértil quando o comparamos com a letra
da musica de “Aguas de margo”. Enquanto “Aguas de mar¢o” (1972) lida signicamente com
cronos, o tempo, e remetendo auma aventura fabulosa da vida selvagem do Brasil,
“Chapadao” quer situar-se no espago gerador: ¢ um poema ligado ao simbolismo mitico de
Gaia e a construcao de um locus brasilis.

O Jobim arquiteto aceita a empreitada de erguer uma casa cujo teto sera de telha va,
ou seja, sem telha, sem teto: “Neste desvao principal/Nesta branca e azul manha/Vou erguer
a minha casa/De vermelha telha-va”. Este ¢ o primeiro indicador de que ele ndo estd
edificando uma habitagdo de feigdes particulares e relativas a sua vida intima, mas que se

prepara para elaborar uma casa imagindria: uma casa que contenha ndo apenas o seu lar
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imediato, mas um idedrio de Brasil, cujas matrizes entrecruzam os projetos de intelectuais da
arquitetura como Licio Costa, Oscar Niemeyer, Glauber Rocha do cinema; Mario Quintana e
Carlos Drummond de Andrade, da literatura; Sérgio Ricardo, da musica; e do trabalho
manual do mestre de obras Adao Souza Mota (responsavel pela edificacdo de Brasilia).

Esta casa no chapaddo parece manifestar uma juncdo de lugares poéticos, pois une
também no verso, de forma simbidtica, sua vida familiar e amorosa: “Vou fazer a minha casa
/ Com largura e comprimento / E peco ao Paulo uma sala / Pra botar Aninha dentro”, uma
vez que pede ao filho Paulo Jobim, arquiteto, que lhe faca uma sala para colocar sua esposa
“Aninha” Jobim dentro. A repeti¢do da frase dentro do verso, “vou fazer a minha casa”,
denota a casa por se construir, por se erguer. Ao mesmo tempo, a repeti¢do quase como um
estribilho, repete a vontade de se construir, de forma metodica e obsessiva.

As intengdes sdo assiduamente lembradas. O tempo no futuro composto ¢ usado para
abandonar a musica em “Vou levar o meu piano”; para trazer a esposa em “Vou levar
don'Aninha”; para construir uma nova civilizagdo e com ela uma nova direcdo em “Vou criar
um mundo novo” e “Vou botar minha biruta”. Nos projetos futuros, encontram-se o
abandono aos habitos lascivos, a pratica intelectual e filosofica e a0 anonimato. Ele diz: “Vou
me esquecer do pecado”, “Vou entrar pra Academia”, “Vou contemplar grandes pedras” e
“Vou esquecer 0 meu nome”.

Ha nestes versos o desejo de uma vida longa que o leve da infincia a uma vida de
plantio do belo e a uma morte tranqiiila: “Vou viver vida comprida”, / Vou plantar um
roseiral / Vou cheirar manjericdo / Vou ser de novo menino / Vou comprar o meu caixao / E

vou dormir dentro dele / Bem relax tranqiiilao”.
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A casa de Jobim enumera também os anseios de uma vida em conjun¢do com o
sentido de mata brasileira, pois nesta casa ndo podem faltar: “riachdo”, “ribeirdo”,
“cachoeira”, “roseiral”, “manjericdo”, “hibiscos”, “condores”, “urubus”, “oncas”, “antas”,
“caracOis” e “lagartixas” — animais, plantas e acidentes naturais que, na verdade, serdo
recorrentes em sua obra poética.

E uma casa brasileira, mas a0 mesmo tempo uma casa transitoria e ideal, porque ela
existe dentro do desejo inquieto do poeta, adicionando ao entorno de seu lar ndo apenas
beleza e alegria, ou elementos harmdnicos como o afeto da conversa rotineira. Na mesma
paisagem aparecerao a destrui¢do, o desgosto, os retornos e os abandonos.

A contradicdo estard presente no aspecto primitivo e as vezes ingénuo oposto a
tecnologia e a ironia também empregadas. A casa opera entre o sonho e a realidade, entre a fé
¢ a incredulidade. A casa ¢ a casa dos macucos, das memorias das cagadas ¢, a0 mesmo

tempo, uma casa cosmopolita que conforme ele diz, fica no “mundo, monde, mondo™:

Vou viver na minha casa
Vou viver com a minha gente
A conversa rotineira

Que eu gosto de onga assada
Mas na brasa da lareira
Conversando ao pé do fogo
A conversa rotineira

Das queixadas dos macucos
Conversa pra noite inteira

Da memoria das cagadas

Na floresta brasileira

Para alguns versos depois dizer:
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Minha casa € por ai

E no mundo monde mondo
Que eu s6 durmo no sereno
Quem faz casa é marimbondo
Vou-me embora desta terra
Meu desgosto ndo escondo

O afeto aqui se encerra
Quem faz casa é marimbondo

Vou-me embora vou-me embora
Vocé nao me leve a mal

Se Deus quiser fevereiro

Venho ver o carnaval

E ndo quero mais ter casa
Precisa de casa ndo

Quem tem casa € marimbondo
Minha casa € o avido



A casa ideal de Jobim incorpora, escolhe e inclui momentos e marcos da cultura
brasileira; ¢ tdo efémera e didfana quanto a idéia de nacionalidade. A casa de Jobim abrange
espacgos tdo impares quanto natureza e cultura. A cultura e o que ela pode representar —
intelectualidade, técnica, arte letrada — sdo colocados lado a lado, ao espaco natureza, sem

~ Y

os hierarquizar.“Chapadao” ¢ o refugio, o exilio, o descanso, a luta e a paixdo, mas ¢ também
o desprezo, o abandono e a desesperanga. “Chapadao” pode ser lido como o poema-espago, o
espago gravido de idéias e quimeras. E quimérico, porque se explica na virtualidade de seus
projetos, no “porvir”. E também uma idéia de progresso perdida em meio ao passado e ao
presente avassalador, mas que infantilmente ndo deseja conflitos e dissensdes.
Improdutivamente, pois, em um nimero repetido de estrofes, o poeta — que inicialmente vai
se mostrar tranqiiilo, otimista e um cristdo temente e reverencioso a Deus — in media res, ou
no meio da composicdo narrativa, demonstraraa estados de animo que serdo incompativeis
com suas expressdes entusiasmadas:

Sob a axila do Christo

este sovaco christao

Vou fazer a minha casa

No alto do Chapadao

E vou dar festa bonita

Com bebida e com gar¢on

E ao Lufa que foi amigo

Dou champagne com bombom

Vou fazer a minha casa

No centro do ribeirdo

Quero muita dgua limpa

Pra lavar meu coragao

Minha casa ndo tera
Nem sabado nem domingo
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Todo dia é dia santo
Todo dia é dia lindo

Todo dia ¢ sexta-feira

Sexta-feira da paixao

Vou convidar o Alberico

Para o peixe com pirdo

Somado a um conflito maior, se fard a vontade de “pairar” distante e altaneiro, como
um “avido” ou um “urubu”. Assim, a justificativa de abandonar a constru¢do da casa aparece
no verso “quem faz casa ¢ maribondo”. As disposi¢des pacificas e racionalizadas
subitamente se perdem na perplexidade e na revolta.

O Brasil ¢ para Jobim um lar afetivo na narrativa, porque abriga todas as voli¢des de
seu “eu”, as contradigdes, inquietudes e complexidades contra e com os quais sua lirica
dialoga. E a casa das misturas, das sinteses dos ritmos contrarios, que se relinem para criar
um terceiro tempo. E a casa de “teto aberto”, ou “sem teto”, ainda aberta e, quem sabe,
vulneravel as influéncias de todas as sortes.

O Brasil poético de Jobim revela-se em diversos pontos de sua obra como uma utopia
de espacgo e tempo, uma pratica aflita. Um fracasso ou um sucesso? Esta questdo ¢ colocada
por Jobim em suas memorias mais adiante. O tempo-espaco de Jobim, seu chronotopos,
propicia narrativas que nos persuadem a diversas idéias de Brasil. Podemos encontrar, em
sua obra, o Brasil em suas multiplas facetas: romantico, lirico, classico, nostalgico, moderno,
arcaico, coletivo e pessoal.

Na obra de Jobim, encontra-se primordialmente o Brasil e seu didlogo com ele, sua
interacdo dialética com idéia de na¢do em marcha ou andamento. Esta utopia de pais em
construcdo revela, com assiduidade, os tragos romanticos de escritores da primeira e da

terceira fase do romantismo brasileiro. A exaltagdo de riquezas nacionais se faz de uma
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forma agora que ndo se detém apenas nos elementos naturais, mas que valoriza o capital
intelectual e cultural do pais.

Valoriza também substancialmente as caréncias, os fracassos, a incompreensao e a
miséria da populagdo. Sem querer transformar o Rio de Janeiro em um pdlo analogo a Paris
do século XIX ou a Nova lorque do século XX, narra-o com a naturalidade e a transparéncia
dos aprendizes. Jobim narrard, em retrospectiva, os diferentes momentos em que se vé
confrontado com sua no¢ao de brasilidade e estrangeirismo, seja ao encabegar a bossa nova,
seja ao representar o Brasil diplomatico no show da bossa nova em Nova lorque ou ao ficar
em Nova lorque para fazer “um dinheirinho”.

Assim, ele vendera sua matéria-prima, suas cangdes a pregos abaixo do mercado, sem
ao menos saber seu valor e alcance. Diferente da produ¢ao romantica do século XIX, o Brasil
do século vinte ja se diz possuidor de uma memoria, de um passado de herois e anti-herdis.
Nao ¢ mais uma nagdo por se libertar formalmente do jugo portugués ou para inventar
conforme os diversos movimentos artisticos (Romantismo, Naturalismo, Realismo,
Modernismo) efetuaram. Ao contrdrio, ¢ uma nagdo para se perpetuar e desenvolver, com
valores a serem explorados e manifestados, de forma antes subjetiva do que coletiva.

Uma das grandes preocupagdes de Jobim em vida era que a sua obra tivesse a
perenidade que artistas como Pixinguinha, Noel Rosa e muitos outros grandes metres da
musica popular brasileira ndo tiveram, por ndo terem tido tempo ou o apoio necessario para
transcreverem suas obras musicais para o papel. Jobim pretendia salvaguarda-las para as
geracdes vindouras, protegendo-as para o Brasil, especialmente na musica, onde o ambiente
era mais volatil, e nem sempre erudito, e onde o estudo da musica como linguagem e teoria

ndo era de acesso para todos.
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Hoje se sabe que acervos musicais abundantes de compositores populares
desapareceram, restando destes apenas cangdes mais conhecidas. A este patrimdnio brasileiro
ele fazia referéncia freqiiente por terem ficado na “oitiva”, ou seja, no ouvido, € com sua
integridade documental ameacada ou simplesmente esquecida. Esta preocupagdo com a
posteridade devia-se a um forte instinto de preservagdo que se refletia ndo apenas em relagao
ao nosso patrimdnio natural, mas também ao patrimonio artistico e historico. Sua luta era
voltada para a sobrevivéncia da informacdo que retratasse as coisas desenvolvidas na terra
brasileira.

Tinha uma preocupacdo com a sobrevida da oralidade, do material oral, ndo apenas
na sua concepc¢ao, registro e veiculagdo, mas também na autoria destas obras, que refletiam a
pluralidade de interioridades brasileiras e de visdes de mundo no Brasil. Assim, ao defender
Villa-Lobos ou qualquer outro, defende a manifestagdo destas vidas singulares, com seus
talentos e desafios. J& nutria, talvez por experiéncia como arranjador de musicas em
gravadora (onde transcrevia melodias para partituras), uma consciéncia da impermanéncia da
arte e da falta de “letramento” de artistas populares brasileiros, tanto na musica quanto na
escrita, especialmente em um pais ainda carente de uma politica de preservacdo da memoria.

Para Jobim, este sentido de conservacdo amalgamava-se de forma coerente no
trabalho artistico, assim como em relacdo a sua vida intima e em relacdo a sua vida ao ar
livre, como nos versos de “Chapadao”.

Para Jobim, musica, vida, natureza e sentimentos eram matérias a serem cuidadas e
preservadas. Este resguardo abrangia ndo somente a producdo intelectual particular, mas o
bem comum publico, sua memoria e identidade. A articulagdo de uma casa bem planejada,

advinda de seu desejo e de sua harmonia era essencial. Uma casa desenhada por um arquiteto
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voluntarioso e atento. A casa se constroi no calculo, mas também no investimento de tempo e
fe.

Verifica-se, em seus versos, a crenga na morte € no perdao divino, ou na “extrema-
un¢do”. A morte ¢ sua Unica religido ou sua unica ideologia: “Vou dormir de banho tomado /
J& pronto para a extrema-uncdo / Vou fazer a minha casa / No alto do cemitério / Vou vestir a
beca negra / E exercer o magistério / Vou vestir a roupa lenta / Que leva ao desconhecido / E
eis que chego aos sessenta / Como um homem sem partido”.

Aos sessenta anos, Jobim se apresenta como um candidato ao magistério, a professor.
Quer ensinar, mas, a0 mesmo tempo, ndo quer se ater as doutrinas e ideologias.A sua casa
ndo se conclui e esta construcdo ndo se finda, por ser o alicerce da casa genuinamente
fundamentado na contradi¢do e na sede de mudangas de Jobim. E este gérmen criativo que o
fez compor e escrever até o ano de sua morte.

Jobim deseja um lar que lhe permita a contemplagdo e o anonimato, mas a0 mesmo a
liberdade de ser menino e velho, de se renovar, de renascer como plantas que se regeneram,
como a arte que cria, metamorfoseia e transforma. Quer estar “aberto e fechado”, vivendo o

“intimo” e o “coletivo”.
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Quero a casa em lugar alto Vou contemplar grandes pedras

Ventilado e soalheiro Vazio de compreensao
Quero da minha varanda Vou esquecer 0 meu nome
Contemplar o mundo inteiro No alto do “Chapadao”
[...].

E dentro da minha casa Vou plantar um roseiral
Nunca vai juntar poeira Vou cheirar manjericao
Pelo meio dela passa Vou ser de novo menino
Uma enorme cachoeira Vou comprar 0 meu caixao
Quero agua com fartura E vou dormir dentro dele
Quero todo o riachdo Bem relax tranqiiilao
Quero que no meu banheiro Dormir de banho tomado
Passe inteiro o ribeirdo Ja pronto para a extrema-ungao

“Chapadio” é também, com sua linguagem, um cédigo geografico para a liberdade. E
uma pequena saga intima que, sendo individual, acaba por representar com sua visdo lirica
toda a sua interagdo com uma coletividade. “Chapadao” canta a aventura do poeta, ao passo
que relata as peripécias de uma nacdo e sua gente. Os volteios do poeta, suas viagens pelo
mundo e pelo Brasil, seu testemunho da construgdo de Brasilia, a idealizacdo do sonho de
expandir o Brasil (inaugurando uma capital na regido Centro-Oeste) e as sucessivas geragdes
de artistas modernos testemunham os valores ou os tesouros intelectuais do Brasil moderno.
Os amores do poeta sdo descritos de forma alternada, valorizando e transitando pelos
diferentes femininos e sdo uma génese dos amores das ragas nacionais: “india tupiniquim”,
“roxa morena” e “moreninha”.

Apesar do afeto de suas mulheres, seus versos registram os rompantes emocionais, as
decepcdes que lhe sugerem idéias de abandono e desapego a arte, as musas, aos versos € as
suas proprias cangdes. Em um paralelo intertextual, ndo podemos evitar a associacdo do

verso de “Vou me embora pra Passargada”, de Manuel Bandeira:
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Vou vender o meu pandeiro
Vou levar meu violao
Favor mandar meu piano
De volta pro Canecdo

Vou-me embora, vou-me embora
Aqui ndo fico mais ndo

Adeus minha bela morena

Vou pegar meu avido

Adeus minha roxa morena
Minha india tupiniquim

O meu amor por vocé

E eterno até o fim

Nao quero partir chorando

Ja ta tudo tdo ruim

Nao chore meu bem nao chore
Nao me deixes triste assim
Adeus minha moreninha

Nao va se esquecer de mim

Mas ndo vou ficar solteiro
Vocé para de chorar

Que com a sobra do dinheiro
Mando logo te buscar

Mas, ainda que busque o desapego, a vida solitaria, a fuga, ¢ reverente a forga da
natureza, que respeita, teme e consulta. Apesar da modernidade e da pujanga dos avides,
lembra-se que urubus podem causar tremendos estragos na rota de um aeroplano:

Avido papa jereba

passa mal e cai no chdo

Aviao foge do peba

Peba derruba avido

Por favor seu urubu

Me deixe passar entdo

N3ao entre em minha turbina
N3do derrube o avido
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Eu ja estou tdo tristezinho

E tantos outros ja estdo

Nao derrame meu uisquinho

Nao abata meu jatdo

O poema “Chapaddo” ndo ¢ isento de criticas e lamentos as praticas exploratorias
exercidas (desde os tempos dos primeiros colonos portugueses), ora com a venda da madeira
nativa, que se perpetua até a atualidade, desde o ciclo do pau-brasil, ora com a ignorancia que
grassa a terra com queimadas para o plantio agricola. “Chapaddo” lamenta a inquietante
opressao do homem pelo homem, revivida na meng@o ao heroismo dos cangaceiros, homens
do sertdo rebeldes a ordem vigente, injusta e indiferente as pessoas humildes.

Elogia com isso o cinema politico e novo de Glauber Rocha e o trabalho engajado no
cinema e na bossa de Sérgio Ricardo: “As histérias do corisco / Vividas nesse sertdo / Que
Sérgio Ricardo e Glauber / Cantavam ao violdo / Eu ndo sou passarinho / Prd viver 14 na
prisdo / Nao me entrego ao tenente / Nem me entrego ao capitdo / Eu s6 me entrego na morte
/ De parabélum na mao”. O emblema do sertdo como espaco que incita revolta e rebeldia se
estabelece como foco de resisténcia ao status quo e ao totalitarismo estatal que podemos
vislumbrar neste verso. As lembrangas de Jobim e as imagens do sertdo sdo, com efeito, a
justaposicdo de duas matrizes de significado bastante sedimentadas no imaginario historico-
literario: o sertdo como o lugar do colonizado (com sua existéncia agreste e herdis), aliado ao
sertdo como o espaco do mistério e do indescritivel (a visdo do litoral ou a visdo das elites
letradas, herdeiras continuas de luso-brasileiros).

Ele transporta esta matriz primordial para aludir ao heroismo dos estudantes urbanos

que se debatem contra uma forca politica maior e mais bem equipada. A ditadura e o golpe
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vao sufocar e massacrar centenas de brasileiros sob a égide de um governo militarizado e
organizado por patentes entre as décadas de sessenta e setenta.

O cangaco evocado na “lembranga” dos filmes de Glauber Rocha descortina o espaco
violento de resisténcia e vida no agreste. Como arvores nativas, resistentes a agua, os
cangaceiros respiram as intempéries do clima. Jobim empregard a memoria do sertdo e seus
simbolos repetidamente em “Chapaddo”, recortando-os, costurando-os e desenhando-os em
uma tentativa de abarcar tudo o que se sabe e o que ndo sabe sobre o Brasil, revelando, com
isto, o sentimento destes multiplos sertdes ou do chapadao.

Leitor de Guimaraes Rosa, neto de bandeirantes ¢ amante dos indios e da natureza,
Jobim dispde estes simbolos, enredando-nos nas distintas chapadas: a casa, o descampado, a
verdade da poesia, a tolice e a frivolidade do poeta, a percepcao equivocada do homem do
litoral da realidade do homem do interior, a respiragcdo das entranhas do homem da chapada.
Tudo isto ¢ o homem-natureza que ele quer ser, o homem silvicola que se integra as suas
raizes, mas que tem tenacidade ou “civilizagdo” suficiente para ndo sucumbir, dizimado.

Oportunamente, “Chapaddo” ¢ uma parafrase jobiniana para a idéia de sertdo, nutrida
no calor dos séculos e no engenho de romancistas brasileiros articulados com a idéia de
abarcar o Brasil e seus diversos “modi”. O sertdo e sua gente representam um dos signos
mais valiosos da cultura brasileira. Suas representacdes procuram abarcar as incongruéncias
entre civilizagdo, cultura e natureza.

O critico de literatura Gilberto Mendonga Teles lembrara que o termo “sertdo” se
tornard, ao longo dos séculos, e primeiramente na época colonial, um vocébulo que afere a
idéia de um lugar ocupado pelo povo selvagem ndo catequizado (uma visdo do jesuita Padre

Jos¢ de Anchieta). Mais tarde, devido a natureza indspita e dificil ao europeu, e
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principalmente por representar um empecilho ao objetivo dos desbravadores, ele se tornara a
descri¢do de tudo aquilo que ndo se abrange, de tudo “o que ndo se sabe” e de tudo aquilo
que se teme. Esta acepcdo gerada pela visdo do colonizador promove uma clara oposi¢do
entre litoral e sertdo, entre cidade/corte e entranhas do Brasil que se sedimentard na cultura
literaria e que se manifestara nos mais diferentes autores nacionais desde Santa Rita Durdo e
José de Alencar até Graciliano Ramos e Guimaraes Rosa.

Jobim reflete, em seus textos, estas diferenciadas facetas do sertdo e da interioridade
do Brasil, absorvendo principalmente as questdes espirituais abordadas no universo de
jaguncos, chapadas e sertdes. Ele deve a Rosa e ao deslocamento da capital brasileira (do Rio
de Janeiro para Brasilia) para o planalto brasileiro este “descortinamento” da cultura
interiorana que o ajuda a fazer uma elaboracdo do Brasil e confere-lhe um caminho para
trafegar entre suas duvidas, certezas e “demodnios”.

Assim, embora Rosa ndo seja citado diretamente nestes versos, ¢ a propria estrutura
poética rosiana que confere espaco para que ele homenageie Glauber Rocha, junto com
Sérgio Ricardo e outros como Carlos Drummond de Andrade, Oscar Niemeyer e Licio
Costa. Estes luminares do cinema, da musica, da literatura e da arquitetura representardo o
impeto de resisténcia nativa brasileira. Assim Jobim associard a fala do cangaceiro aos
discursos de Rocha, de Drummond e a exaltacdo das obras de Costa e Niemeyer. Se o sertdo,
ou chapadao, sintetiza o Brasil, entdo seus herdis encontram-se dentro dele.

E como Oliveira aborda a questio do habitante do sertdo: “o cabra —cangaceiro —
aparece como encarnagdo do her6i sertanejo. Para além desses atributos, aparece no
imaginario social a idéia de que ndo hd um sertdo, mas muitos sertdes, e que o sertdo deve ser

tomado como metafora do Brasil” (70). Deste modo, “Chapaddo” insinua-se como uma
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metafora de criagdo e mistério, pois sugere o vazio, que conduz a criacdo poética de Jobim, a
criagdo do Brasil, da mesma forma que o sertdo pode ser visto como uma realidade interior e
psicolégica na obra do escritor Guimaraes Rosa, possibilidade na qual se ancora Jobim em
seus versos, fazendo uma exegese das veredas poéticas de Rosa e abrindo-se para que nos
defrontemos ndo apenas com um universo exuberante e grandioso em sua geografia, mas
com um universo psicologico repleto do ruido de seu duelo interior com o Brasil.

Este espaco lirico de Jobim ¢é representado por uma retorica que sussurra vozes
dialogicas entre a cultura, o mito e a logica. Ora sua persona poética age como um jagungo
de “parabélum na mao”, ora como um cagador cruel em “quero vestir meu pijama / Smith e
Wesson na mao / Quero ler na minha cama / Papo-amarelo no chio”. As vezes agird como
um religioso: “Vou fazer a minha casa / Do alto de uma cangdo / E agradecer a Deus Pai/ A
sobrante inspiracao”. Por alguns versos um professor: “ou fazer a minha casa / No alto do
cemitério / Vou vestir a beca negra / E exercer o magistério” e também um urubu: “Vou fazer
a minha toca / No bico d'urubutinga / No pico da marambaia / L4 na ponta da restinga”.

A chapada ou o chapaddo ¢, em certa medida, na obra de Jobim, o grande drama entre
0 arcaico € o novo, a tradicdo e a mudanga. Esta mesma representacdo do Brasil foi feita
pelos modernistas como Oswald de Andrade em seus manifestos. Jobim busca na chapada
uma religido, uma resposta atemporal.

Nas entranhas do chapaddo, o proprio Brasil duela em um embate entre o velho e o
novo, entre a civilizag@o e a barbarie. Estes encontros sugerem vozes da obra de Jobim que se
deslocam subjetivamente e que interpenetram o novo e o velho, o progresso e a ordem
natural, mas que mantém a troca intertextual e intersubjetiva com o cinema de Glauber

Rocha (em Deus e o Diabo na terra do sol), com a prosa de Guimaraes Rosa (Grande sertdo:
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veredas e Primeiras estorias) e de Mario Palmério (Chapadao do Bugre). Um dos seus
primeiros exercicios em relagdo a estes dilemas epistémicos verifica-se, na criacdo da

Sinfonia da Alvorada.

Verifica-se que Jobim transita entre a Costa brasileira e o Interior do Brasil, como
averiguamos em nas cangdes urbanas ou praieiras de seu cancioneiro como “Fotografia”,
“Desafinado” e “As praias desertas”. Por outro lado, Jobim retorna ao tema do sertdo na
can¢do ‘“Pato Preto”, em 1989, e em “Borzeguim”, de 1981. Todos estes aspectos serdo
sintetizados em “Chapaddo”. Neste poema, o conflito entre a cultura e a civilizagdo sera
delineado pela oposicdo entre o urubu de cabeca-vermelha, popularmente conhecido como

Jereba, e a “decoreba”, o intelectualismo cristalizado, as regras faceis e repetitivas:

Que ja chega de besteira
J& basta de decoreba
Que a cultura verdadeira
T4 na asa do jereba.

Jobim esboca nestes versos a preocupagdo com a definicdo de uma cultura relevante,
que ndo se distancie da natureza e que ndo reproduza praticas vazias. Ele elege o urubu
jereba como um icone de liberdade, selvageria e transformacdo. Por se alimentar dos
despojos e da morte, o urubu serd descrito como a sintese ou a interse¢do de duas
civilizagdes: o mundo selvagem e o mundo racional. O mundo dos vivos e o mundo da
destruicdo. Mas, acima de tudo, descreve o lugar para onde sempre se recolherd e confiard

sua vida, como na estrofe final de “Chapadao™:

Telefonei pro aeroporto

Nao tinha avido mais ndo

Vou fazer minha viagem

Na asa do peba entdo

(acho asa de jereba, mas segura que avido).
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A esta ave de grande autonomia e sistema digestivo poderoso Jobim faz sucessivas
mengdes, ndo apenas na forma de melodias e intitulando um album, mas como esta em forma
de prosa lirica, onde apregoa e elogia as qualidades naturais do urubu, descrevendo
criteriosamente seus habitos e autonomia. Para muitos o urubu ¢ a ave de vida e morte, pois,
ao mesmo tempo em que devora, limpa para outras coisas renascerem. Para Jobim, este viés
filosofico ndo ¢ esquecido. Subitamente, seu pensamento de ecdlogo se esvai no sentido de
vida, morte e liberdade. Ao observar a vida natural, constata a propria existéncia em trecho

da prosa urubu, parte de toda minha obra € inspirada na mata atlantica:

Jereba ¢ urubu importante como, alids, ¢ todo urubu. [...]. O que ele toca ¢
intocavel.[...]. Jereba ¢ urubu importante e por isso ganhou muitos nomes.[...]. Na
verdade ndo és culpado da nossa devastagdo.[...]. Nada como asas. Oceano do céu.
Urubu-procurador. Urubu-achador. Que sabes do alto o que se esconde ndo chio da
mata virgem e dos muitos perfumes que sobem do mundo. E das vantagens de uma
queimada. E o que oferece a auto-estrada. Eterno vigia de um tempo imperecivel.
Guardido de dois absurdos [...]. Y entrabas e salias por las cordilleras sin pasaporte
[...]. a vida era por um momento. Nao era dada. Era emprestada. Tudo ¢ testamento.
(145)

A utilizacdo de seres voadores sera uma transposi¢cao emblematica constante de seu
sentido de musica e conservagdo, seja pelo equilibrio que os urubus trazem a cadeia
alimentar ou por serem indices da destruicdo e da morte. Muitas vezes, ao preparar
dedicatorias, contracapas em homenagem a colegas e amigos musicos, os adereca com
adjetivos proprios dos passaros. E assim que, em “Bela Manhi de sol”, o poeta se derrete em

elogios ao maestro Ettore Strata:

Um falcdo toma seu banho no alto da garapa (White wood tree), depois da chuva e da
fria noite veio esta inesperada manha de sol e eu escuto a maravilhosa gravacao
Simphonia Bossa Nova conducted by my friend Ettore, [...]. Good brazilian music,
very well arranged wiht wonderful jazz soloists as Tony Scott, Gary Burton add other
names... Deeps inside the forest a toucan call. Great orchestra all good, strings, drum,
percussion. Congratulations maestro Ettore Stratta. See you soon in New York”.
(Acervo Jobim)

64



“Le Jardin Botanique a vol d’oiseau”

“Le Jardin Botanique a vol d’oiseau” foi publicado em 1992, no livro toda a minha

obra ¢ inspirada na mata atlantica, ¢ ¢ um dos raros e bem acabados poemas de Jobim. E

inspirado em um dos seus recantos favoritos, o Jardim Botanico, localizado no bairro
homonimo na cidade do Rio de Janeiro.

Nos versos poéticos de “Le Jardim Botanique a vol d’oiseau”, Jobim engendra um
passeio pelas entranhas do Jardim Botanico do Rio de Janeiro’. Jobim assume, nestes versos,
a posicdo do narrador-personagem que revive suas memorias, em uma viagem mental
escapista. A moda de um péssaro, se desprende do mundo civilizado, para algar voo sobre o
continente de sentidos e sensagdes.

O passeio apresenta os habitantes do jardim botanico: passaros, peixes, micos, cobras,
a alma dos homens e seus herois. Este poema ¢ especialmente valioso porque podemos
vislumbrar a casa afetiva do poeta. Vida familiar e vida na mata se confundem mais de uma
vez. Os versos de Jobim ressuscitam seus amigos e herdis: o maestro e grande incentivador
do choro contemporaneo; Radamés Gnattali, Augusto Ruschi® e Villa-Lobos.

E nesta alcova poética que cenas romanticas e idilios amorosos se sucedem. Ha o
encontro sensual e brejeiro: “Foi na sombra da mangueira que / Que eu quase beijei vocé /
Vocé tava tdo bonita / Mas arisca como o qué?”. Ha o elogio ao amigo, “Meu amigo

Radamés ¢ coisa melhor que tem / E um dia de sol na floresta, ¢ a graga de querer bem”.

7 O Jardim Botanico do Rio de Janeiro localiza-se no bairro de mesmo nome. Foi fundado em 13 de junho de
1808, pelo Principe Regente Dom Jodo VI.

¥ Augusto Ruschi (Santa Teresa, Espirito Santo, 12 de dezembro de 1915 — Vitéria, 3 de junho de 1986) foi um
ecologista e naturalista brasileiro. E considerado o "Patrono da Ecologia no Brasil".Dois anos antes de morrer,
moveu uma nova campanha contra o desmatamento de uma regido do norte do Espirito Santo, tltimo refagio de
trés espécies de colibris sob ameaga de extingao.
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Insinua-se a referéncia a Villa-Lobos, na sua homenagem musical as forcas da natureza em
“Vamos atras daquela serra, Calunga?”.

O poema prossegue em verso-livre, em efeito fluxo de pensamento, imagens
continuas e encadeadas. Os espagos do presente, do ontem e do futuro se confundem e se
alternam, criando uma simultaneidade de sentidos e associagdes sinestésicas. Estes sentidos
afloram pela visdo do paladar, da visdo, do tato e pela interpenetragdo entre os tempos
presente e passado, evocados nas sensagdes de dor e prazer.

Apesar da beleza do momento lhe ser tdo envolvente e volatil, a ponto de lhe conduzir
de uma realidade a outra, ¢ a natureza com seus “ferrdes” e “duas farpas negras cravadas”
que lhe impede o escape, a inconsciéncia o saudosismo facil. A dorméncia é passageira:

A polpa branca a mostra,

A purpura dos frutos sobre a areia dourada

E pego um e mordo

O sumo abstrato invade a boca

E me transporta ao desconhecido outono

De uma regido selvagem, mas uma dor aguda quebra o encanto

Sobre o peito de meu pé um marimbondo do mato

De bunda amarela, rajado de negro, enfia o ferrdo.

Esmago-o entre o polegar e o index.

Mas ficam os ferrdes, duas farpas negras cravadas...

Retiro-os e aparecem duas gotas cristalinas, de veneno?

Espremo, o pé ja estd dormente.

Levanto-me e ando. Serei alérgico ao veneno?
A dorméncia sobe pela perna e se dissipa. (238)

Entrementes a esses escapes para a consciéncia sensorial, Jobim retoma a sua
preocupacdo com a natureza, com a abundancia de eucaliptos no mundo, uma monocultura
preocupante. “O eucalipto, origindrio da Australia, Hoje habita o0 mundo inteiro / Nunca fui a
um lugar que onde ndo os visse, frondosos” (239). Exaspera-se quanto a pureza das aguas,

com o fluxo natural de rios e oceanos, e compreende que, apesar de se encontrar em um lugar
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preservado, o jardim botanico, e de grande cuidado com a natureza, hd muito que se
resguardar fora dali. Ele continua afirmando no poema que “o meu jardim botanico ndo ¢
muito o das palmeiras imperiais, ¢ mais obscuro, da borda do mato”, “das sabias” (grifo
meu), dos micos, do caxinguelé, do juriti e da cuidado! Eventual jararaca”. Ele faz uma
alusdo a todos os animais que se encontram além dos limites daquele jardim publico, deste
espaco artificial que ¢ um jardim construido.

Sabe Jobim que o homem de todos os tempos empreende praticas que aniquilam,
antes de cultivarem a vida. A voz lirica do poeta volta as suas esperancas para o amanha,
para o futuro, simbolizado nos versos e pela figura de sua filha cacula, Maria Luiza. Ele
finaliza, repetindo pela segunda vez no poema: “Agua alta, agua pura / Mas nem tudo esta
perdido, Maria Luiza amanheceu sem febre” (239). Neste poema, vemos um movimento
pendular entre os espacos do privado ao publico, do individual ao universal, da consciéncia
privada que se estende a consciéncia humanitaria.

O foco narrativo oscila como um péndulo de relogio entre esferas aparentemente
dispares e opostas, se abriga no lar e nos que estdo chegando, talvez, com uma consciéncia
nova. Esta consecutividade de pensamentos e imagens redundarda em um desejo de
posteridade, lancando suas esperancas para o futuro em um entendimento de que tudo esté
interligado e dependente. A filha, o maribondo, o outono, a dor, a febre e o veneno sdo a
morte, a inconsciéncia. A fonte da vida, a raiz, a matriz geradora da natureza deve ser
cuidada, sustentada. De outra maneira, a progressdo dos males locais acometera toda a
humanidade, uma vez que o que afeta um elemento do sistema contribuira para afetar todo o

resto:
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Agua alta, 4gua limpa

Agua fria, acqua pura

E os homens poluindo tudo.

Da fonte ao coérrego, do corrego ao regato

Ao riacho, ao arrroio

Do ribeiro ao ribeirdo

Do rio a a baia, a0 mar

Da nascente ao oceano. (239)

Todavia, da mesma maneira que a filha se restabelece, ha esperanca para que a
propria natureza se reconstitua. A filha Maria Luiza simbolizara a pureza, a esperanca ¢ a
propria natureza em martirio, em doenga e febre. “E as dguas caem do céu ja poluidas / Deus

faz o que pode / E se ele um dia perder a paciéncia?” (240), pergunta-se ele em desafio ao

leitor.

“Gabriela”, “Ligia”, “Angela” e “Fotografia”: os romances da cidade e do
9 9
campo

O homem ndo pode querer sempre uma miss Brasil, ninguém tem obrigacdo de ser

perfeito. E o desejo ndo tem generosidade, s6 quer aquilo que ele quer, daquele jeito

[...]. Uma civiliza¢do sem coracdo prejudica o amor. As pessoas vao ficando sos [...].

Mas hoje o machdo so6 vive a vida dele e a feminista s6 quer saber da vida dela.

(Acervo Jobim: Producao Intelectual)

Se Maria Luiza ¢ a musa que sinaliza para o futuro e para as transformagdes sociais
esperadas pelo espirito do poeta, as demais musas revelam a efervescéncia das emogdes que
o homem pecador, em sua carne, experimenta. Entre amores possiveis e inalcangdveis, as
mulheres musas de Jobim vivem a rotina da vida das cidades brasileiras. Seja no campo, na
costa ou nas metropoles, as musas personagens de Jobim sintetizam uma expectativa de

romance e brasilidade, sejam elas abstracdes do mundo da fic¢cdo (como € o caso de Gabriela,

personagem literdrio, simbolo de brasilidade feminina forjada nos romances de Jorge Amado,
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na recorrente imagem da mestica selvagem), seja nos romances nunca concretizados como a
cancao “Ligia”.

A exploracdo do feminino tem sido recorrentemente tratada na literatura nacional por
autores como José¢ de Alencar e Machado de Assis. O primeiro esmerou-se em construir

perfis femininos, a saber: Luciola, Diva, A viuvinha, Iracema e Cinco minutos, € mesmo

Machado de Assis permitiu-se voos psicologicos em A mao e a luva, [aid Garcia e Helena.

O escritor Jorge Amado, por sua vez, construiu romances modernistas em torno de

um certo ideario do feminino nordestino com os romances brasileiros Teresa Batista, cansada

de guerra, Tieta do Agreste, Gabriela, cravo e canela, entre outros titulos bem conhecidos.

Jobim também apresenta letras de musica construidas para falarem do feminino e fez de
algumas mulheres sinteses do feminino brasileiro em seus versos.

Com um estilo proprio desvenda suas mulheres, sem apelar para o tom erético ou
embargado em emocao tdo caracteristico de Vinicius de Moraes. Tudo que se pode dizer da
projegdo de seu “eu” lirico é a contengéio e o comedimento. E possivel vislumbrar uma quase
timidez de a¢des impulsivas e gestos incontroldveis. Em suas elegias a mulher cria perfis
sentimentais, paisagens brasileiras repletas do feminino em uma demonstracdo de sensivel
utilizacdo das ferramentas literarias e poéticas.

“Gabriela”, por exemplo, ¢ a mostra mais bem acabada destes experimentos, pois alia
em versos de cangdo um poema narrativo, com a¢do, tempo interior, conflito e resolugdo
entre as partes. Gabriela, apesar de ndo se colocar geograficamente, marca o tempo com
bastante nitidez. “Gabriela” pode ser lida como uma letra de musica, que pode se desdobrar a
leitura de uma peca narrativa, pois se realiza em trés vozes liricas: o narrador, o narrador-

personagem e a personagem principal que coincide com a voz lirica na cangdo “Gabriela”.
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Esta letra de musica contém os elementos principais de uma narrativa: descri¢do, didlogos,
narracao € acao.

Ha o estabelecimento de uma ordem inicial, uma perturbacdo desta ordem, e uma
resolu¢do com a derrota ou a vitéria de uma das partes no conflito que gerou a mudanca de
ordem. A narragdo se inicia com a chegada de Gabriela, que vem de um lugar impreciso, mas
cujas caracteristicas guardam os sabores, os odores e as cores nacionais que se acreditam
estar presentes em grande parte do continente brasileiro. As especiarias da terra e suas formas
que estimulam antes a sensualidade e os prazeres dos sentidos do que o trato intelectual:

Vim do norte vim de longe
De um lugar que ja nem ha
Vim dormindo pela estrada
Vim parar neste lugar

Meu cheiro ¢ de cravo
Minha cor de canela

A minha bandeira

E verde e amarela

Pimenta de cheiro

Cebola em rodela

Um beijo na boca

Feijao na panela

Gabriela

Sempre Gabriela.

A primeira estrofe aborda o mistério de suas origens e a chegada a um lugarejo, cuja
ordem serd perturbada, logo em seguida na segunda estrofe, o compositor alude as
especiarias da terra, utilizadas na cozinha brasileira. A beleza ¢ associada ao tempero, e aos
apelos do olfato e do paladar. A nacionalidade ¢ associada a sensacdes fisicas, aos habitos

culturais mais do que por uma intelectualidade. E na terceira estrofe, a comida ¢ usada como

simbolo da alma e da presenga de Gabriela.
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A letra de musica traz as marcas essenciais das heroinas dos romances de Jorge
Amado: o conflito entre individuo e sociedade, liberdade e tradi¢ao. Gabricla é esta cisdo.
Ela ¢ a linda moga sem modos que chega a uma pequena cidade do interior para trazer
mudangas na vida de seus moradores e de um em especial, Nacib, o comerciante estrangeiro.
O enredo de Amado ¢ amplamente conhecido e o que interessa aqui ¢ sua adaptacdo para a
letra musicada, a manuten¢do da estrutura narrativa, aliada as vozes representativas dos
personagens de Nacib, Gabriela e de um coro narrador que entrecorta as “deixas” liricas dos
protagonistas detalhando a ambiéncia regional.

Jobim faz uso da dic¢do poética, com o apelo para a fala prosaica, assim como para os
elementos triviais da lingua e da vida interiorana brasileira: pimenta de cheiro, feijdo na
panela, café, folha de jaca, cachaca, carnaval. Tudo ¢ Brasil: cheiros, sabores, cores, texturas
e embriaguez. Mas estes elementos signicos estdo associados a cozinha, a culindria, aos
frutos da terra. Descrevem a simplicidade do artesanato local. Sabemos pelos versos que
Gabriela inicia sua existéncia narrativa, tempo-espago, em certo estado de inconsciéncia.
“Vim dormindo pela estrada e vim parar neste lugar”.

Nota-se que Gabriela vem de uma errancia indeterminada, ¢ trazida pelo sono ou pelo
cansago. Teve berco indeterminado, a regido Norte do Brasil, mas ndo tinha direcdo. Neste
aspecto, Gabriela parece mais do que uma marca do feminino nacional, mas um signo mitico,
do surgimento de uma identidade nacional, cuja parentela e origens sio vagas, imprecisas. E
interessante que, na letra de musica intitulada “Modinha para Gabriela”, de Dorival Caymmi,
o tema impreciso da origem de Gabriela ressurja de forma pontual, assim como a sua
inconsciéncia e perambulacdo até um novo paradeiro tenha permanecido, da mesma forma

que na versao de Jobim.
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A linhagem familiar de Gabriela ndo ¢ sugerida e, na letra de musica, seu nascimento
e sua chegada a cidade fundem-se em um unico fato narrativo.

Quando eu vim para esse mundo

Eu ndo atinava em nada

Hoje eu sou Gabriela

Gabriela €, meus camaradas

Eu nasci assim eu cresci assim € sou mesmo assim

Vou ser sempre assim, Gabriela, sempre Gabriela

Quem me batizou quem me nomeou

Pouco me importou ¢ assim que eu sou

Gabriela sempre Gabriela

Eu sou sempre igual ndo desejo o mal

Amo o natural etc e tal.

Diferente da letra de Caymmi, que mantém a voz da personagem Gabriela, como
primeira pessoa € em voz e tempo lirico Jobim adiciona trés dimensdes da narrativa em seus
versos: passado, presente e futuro, além de descrigdo, didlogos e personagens. E bem distinta
a voz de Nacib no poema-cangdo: “Passei um café inda escuro / E logo me pus a caminho /
Eu quero rever Gabriela / De novo provar seu cheirinho / Manha bem cedinho na mata / O
sol derramou seu carinho / Um brilho na folha da jaca / Pensei em rever meu benzinho”. Hé o
contra-ponto das vozes, desejos e aspiracdes dos personagens, além da resolu¢do do drama
amoroso, ao final da letra de musica, quando Nacib, um dos protagonistas implicitos na
cancdo, perde Gabriela e a suspira tristemente.

A melancolia do desamor ¢ atenuada pelo esquecimento na aguardente da terra e na
stplica dolorosa. O enredo se finda rapidamente em um “verso-quadrinha”, em apelo de
trova popular, de tom infantil e conotagdo folclorica: “Em noite sem lua / pulei a cancela / cai

do cavalo / perdi Gabriela / Olha lua de cera / O lua singela / lua feiticeira / cadé Gabriela?”

(Acervo Jobim: Produgdo Intelectual). Tanto “Gabriela” quanto ‘“Passarim” foram letras de
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musica compostas por encomenda para o cinema ou para a Rede Globo de Televisdo na
execugao de minisséries ou novelas.

De forma peculiar, “Gabriela” mantém os temas originais relacionados ao romance,
enquanto “Passarim”, que servira de trilha sonora para a minissérie baseada em obra de Erico
Verissimo, evitara qualquer sabor literario ou regional. O que permanecerd como motivo sera
o vento e a voz popular. As musas da década de setenta sdo apresentadas em técnicas
diferenciadas, a letra de musica, “Ligia”, por exemplo, de 1972 e a letra de musica abaixo,
“Angela” de 1976:

Porque tao triste assim / Agora / E tudo quanto existe chora / Teu rosto na janela /

Daquele avido / La embaixo a terra ¢ um mapa / Que agora uma nuvem tapa

Nao tentes evitar a dor.

Jobim traz, nestes devaneios sobre o feminino, os tragos caracteristicos da sua dicg¢ao
poética com gosto para o prosaico, para a economia dos excessos € € por isso que habitos
corriqueiros e elementos da modernidade no Rio de Janeiro encontram-se presentes na
maioria dos versos dedicados as musas jobinianas: chope na praia, telefone, as caminhadas
pela praia ao longo da orla de Copacabana até o Leblon. “Fotografia”, de 1959, por exemplo,
de sua autoria, fala de um idilio urbano em um “terrago a beira-mar”, em um “bar & meia-
luz”, com hora para fechar.

O poeta apaixonado por Ligia elenca os ardis do romance moderno: o telefone, o
anonimato, o chope gelado, o cinema, a letra de musica ¢ uma nega¢do do ideal bossa-novista
moderno. Ele ¢ a afirmagdo do samba-cangdo, do samba influenciado pelo bolero, com

tematicas obscuras e sem realizacdo amorosa a luz do dia. A voz lirica nos versos jobinianos
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vive alheia aos habitos cariocas de Zona Sul. Esta voz ndo vai a Ipanema, ndo vai ao cinema,
nao gosta de chuva, nem gosta de sol.

Esta letra de musica ¢ uma proposta de romance entre as possiveis figuras alegéricas
da bossa nova e o samba-cancdo influenciado pelo bolero, popularmente conhecido como
fossa. Neste exemplo, a amada personifica a bossa nova, pois ela tem os olhos castanhos, os
olhos morenos que atingem o amador como um raio de sol e o idilio amoroso ¢ um romance
cancdo em que a felicidade tarda a chegar. Os versos sdo uma permanente “abstragcdo” ou
“subtracdo” das cenas solares nos bairros da Zona Sul carioca:

Eu nunca sonhei com vocé, nunca fui ao cinema /Nao gosto de samba, ndo vou a

Ipanema/ Nao gosto de chuva, nem gosto de sol / Eu nunca quis té-la ao meu lado
num fim de semana /Um chope gelado em Copacabana, andar pela praia até o Leblon.

Ao mesmo tempo em que afirmam o martirio, a ndo realizagdo e o desentendimento:

E quando eu lhe telefonei, desliguei, foi engano / O seu nome eu ndo sei/ Esqueci no

piano as bobagens de amor que eu iria dizer / Nao, Ligia, Ligia / E quando eu me

apaixonei ndo passou de ilusdo, o seu nome rasguei / Fiz um samba-cangdo das
mentiras de amor que aprendi com vocé / E Ligia, Ligia.

Tudo ao amador — a persona poética — ¢ estranho, alheio. Pois ¢ certo que ele
conhece os modos do piano, as mentiras e as ilusdes, mas guarda estranheza aos modos
desconhecidos da amada que, por fim, se aproxima dele “[...].com esses modos estranhos, e
eu digo que sim / Mas seus olhos castanhos me metem mais medo que um raio de sol”.

A voz-lirica do poeta nestas estrofes soa extremamente paradoxal e reticente. E o
antidiscurso de Jobim, que agremia tanto o amador, o poeta embargado do ethos, do samba-

canc¢do, de inspiracdo dramadtica, ao estilo do bolero e cujas tramas amorosas desfecham-se

em resolugdes dolorosas e dramaticas. A protagonista da cangdo, Ligia, serd mais do que uma
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musa inspiradora, ela ¢ o arquétipo, a figura, a alegoria feliz da bossa nova, como estilo,
ritmo e moldura estética. Nesta letra convive duas figuras de estilo, que buscam a

harmonizacdo de suas naturezas de tragos e humores tao dispares.

“Falando de amor” e “Bebel”: tesouros do cotidiano

O Romance a luz do dia ocorre na letra de musica de “Falando de amor de
(1979)”, na qual teremos uma pequena brochura do cotidiano nacional, o amador, a
voz lirica apaixonada do poeta se debate no ardor de uma paixdo ndo realizada que
lhe distrai seus hdbitos mais corriqueiros:

Quando passas, tdo bonita

Nessa rua banhada de sol

Minha alma segue aflita

E eu me esqueco até do futebol

Vem depressa, vem sem medo
Foi pra ti meu coragao

Este pequeno retrato de um sentimento ardente, e inimeras vezes cantado por poetas
e artistas de tantas geragdes, ganha singeleza e brasilidade ao ser emoldurado por elementos
do cotidiano brasileiro: o futebol e a caminhada ao sol. Da mesma forma que “Garota de
Ipanema”, de 1962, um dia trouxe de forma inovadora a mulher amada ao mesmo espaco do
poeta, “Falando de amor” desenhara uma interacao igualmente simétrica.

A musa urbana passeia pela rua, ao alcance do poeta, que ndo apenas gosta de futebol,
mas desabafa as suas magoas, ao som do choro carioca e de seus instrumentos
caracteristicos: o violdo e a flauta. A amada de “Falando de amor” cria um episodio de

clareza e calor, em um lugar citadino e aberto a passagem de todos, a rua. O convite de amor
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¢ feito com suavidade e delicadeza: “Chega perto, vem sem medo / Chega mais meu coragao
/ Vem ouvir esse segredo / Escondido num choro can¢do”, repetindo o recurso da calma e da
tranqliilidade tdo caracteristico das cangdes de Jobim. A stplica de amor promete apenas os
tesouros do cotidiano: “Se eu pudesse por um dia / Esse amor, essa alegria / Eu te juro, te
daria / Se pudesse esse amor todo dia”.

A cotidianidade se faz também presente na letra de musica de “Bebel”, composta em
1987 e que se refere a um apelido, diminutivo informal para Isabel. A fala cordial e terna
para com Bebel acentua o tom da terra, para falar de uma moga que a moda brasileira nao
seca os cabelos ao secador: “esse cabelo molhado / escorrido lavado / nas ondas do mar de

sul / Bebel que se volta de lado / e me encara com olhos de inesperado azul” (Acervo Jobim).

“Ana Luiza”, “Luiza” e “Samba de Maria Luiza”: musas de todos os tempos

A letra de musica “Ana Luiza” (1973) surge como uma musa inusitada, pois
personifica uma heroina de tragos medievais, que vive em castelo e cujos obstaculos parecem
quase intransponiveis, mas ainda assim fiel ao estilo poético de Jobim. A figura da amada
conjuga-se com a natureza: “o vale, os prados, os matos, as fontes, as flores, as fontes” soam
uma insinuagdo erdtica da constituicdo feminina, que lembram as associagdes elogiosas do
romantico José de Alencar. Ao compararmos “Luiza”(1981), “Ana Luiza” e a letra de “O
Samba de Maria Luiza” (1994), respectivamente, veremos diferentes tratamentos poéticos
para elogiar a mulher.

“Ana Luiza” e “Luiza” se equiparam a musas medievais em distancia e beleza.

Evocam-nos as belas senhoras das cantigas trovadorescas ibéricas. O contexto geografico que
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relaciona natureza e seus desafios e ndo se mostra muito favoravel ao poeta. Ppara alcancar a
primeira musa, o poeta precisa atravessar imensos obstaculos e dificuldades No caso de
“Luiza” o poeta se depara com uma musa bela e fria, quase inalcangavel, bem ao gosto das
belas senhoras presentes nas cangdes medievais, a senhora, a musa do trovador. Nestas
cangdes a musa do poeta ¢ uma mulher classe superior, indiferente e “surda” aos seus apelos
poéticos. Jobim utiliza-se a do c6digo semantico e contextual caracteristicos das “cantigas de
amor” portuguesas, organizadas no Cancioneiro da Ajuda, para reverenciar suas musas.

Ao homenagear a terceira musa, sua filha cagula Maria Luiza, se utilizara de recursos
lingiiisticos que reforcam o coloquial e o ludico. A expressdo de seu afeto revela-se como a
simplicidade de um desenho infantil, o cabelo amarelo, os olhos cor de legume ou “os 6ios
cor de chuchu”, “alimentando” os versos com o duplo significado de “chuchu”, que significa,
além de uma “leguminosa verde” de sabor pouco pronunciado, um adjetivo popular para
“excelente” ou um “apelido” usado para a pessoa amada, querida. Jobim repete, nos
versinhos para a filha, o gosto para o simples, para o prosaico”, apresentado anteriormente
em “Falando de amor” e “Bebel”.

Jobim serd bem sucedido no que Vinicius de Moraes, apesar da beleza e qualidade de
seus versos, ndo conseguiu: graca, aliada a simplicidade e a auséncia de palavras dificeis.

Em “Ana Luiza”, ele convida nos para um mundo de conto de fadas —

Supoe

Ana Luiza se a guarda cochila

Eu posso penetrar no castelo

E galgar a muralha de onde se divisa

O vale, os prados, os matos,

os montes, as flores, as fontes

Luiza

Ana Luiza
Eu fiz esta cangdo pra vocé
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Que pergunta
Precisa saber
Onde anda Luiza
Luiza [...].

E aborda a musa dessa cangdao como uma donzela medieval. Entretanto, em “Samba
da Maria Luiza”, ele tratard a sua musa de uma maneira informal, que abarcara a linguagem

infantil, a giria e a linguagem familiar, oposta a “Ana Luiza” e a “Luiza”:

E do cabelo amarelo

Dos 6io cor de chuchu

Quando eu virar gente grande

Me caso logo com tu

[...]

O samba de Maria Luiza ¢ bonito pra chuchu
Ela canta e ela danga, menina

O samba da Marilu

O samba de Maria Luiza ¢ bonito como o qué

E ¢ por isso que o papai

J4 ta apaixonado por vocé

T4 apaixonado por vocé Maria Luiza

Aqui a roupagem rebuscada e metaforica busca os recursos do romantico, adornando
suas letras com as “pérolas” do cancioneiro romantico: “a lua”, “o azul”, “as estrelas”, além
de seus sujeitos liricos: “o trovador”, “o amador”, acompanhado dos verbos “navegar” e
“flutuar” para conotar o sentimento de paixdo. Deste modo, “Ana Luiza” e “Luiza”, de
roupagem erudita e rebuscada, apresentam recursos po€ticos mais convencionais ao “Samba
da Maria Luiza”. Vemos “Luiza”:

Lua,

Espada nua

Boia no céu imensa e amarela

Tao redonda a lua
Como flutua
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Vem navegando o azul do firmamento

E no siléncio lento

Um trovador, cheio de estrelas

Escuta agora a cangdo que eu fiz

Pra te esquecer Luiza

Eu sou apenas um pobre amador

Apaixonado

Um aprendiz do teu amor

Acorda amor

Que eu sei que embaixo desta neve mora um coragao

Vem ca Luiza, me da tua mao.

Os laivos arcades emolduram a letra de musica “Querida”, esta letra se realiza, em
forma de parafrase e alusdo, efetuando o didlogo entre os versos musicais de Jobim e o estilo
de Mario Quintana. Em Quintana, a inspiragdo poética disserta sobre a efemeridade da vida
no poema “Bilhete”, cujos versos — “que a vida ¢ breve, e 0 amor mais breve ainda” —
guardam inequivoca semelhanca com os primeiros versos da letra de musica de Jobim, que
descrevem a fugacidade da vida O poeta Jobim, entretanto, expande esta idéia, a alarga e
agrega a ela os elementos da geografia dramatica carioca, suas restingas, lagoas de 4gua
salgada, seus pescadores e seus mergulhadores na sua leitura filosofica sobre a vida.

A arte e a natureza sdo o que importa. O longo percurso da costa ocednica carioca ¢
comparado a arte. A arte perdura, dura, mas o homem, sua dor, seus desejos e sua vida, ndo.
De forma surpreendente, veremos a jungdo da natureza e da arte, na visdo do poeta, com um
mesmo destino, a eternidade.

Esta compreensdo exemplar da visdo do mundo do poeta vai explicar o impeto que
Jobim manifestard em seus memoriais e relatos “auto-etno-graficos”, que veremos na sessao
seguinte. Jobim parece compreender, a medida que amadurece como artista, que sua obra s6

verd a posterioridade se significar a realidade existente, suas musas, seus cantares baixinhos,

sua ambiéncia tranqiiila e fresca. O amor entre os seres no siléncio de uma vida harmonica s6

79



sera entendido, se encontrar ressondncia em uma realidade que ainda sinalize como indices

para esses espagos jobinianos.

“Querida”

Mesmo que guarde tragos dos poetas arcades, “Querida” (1991) € de inspiragdo bem
moderna, e nela refletem-se a preocupagdo com a fragilidade, a efemeridade da vida humana.
Em todos os versos, poderd se notar até tracos similes ideais do arcadismo, como Carpe
diem. “Querida” se revela uma cangdo com abordagem contemplativa e filosofica e lembra o

tom reflexivo dos pastores da Arcadia, encontrados nos poetas brasileiros dos 1700.

Breve € o dia, breve € a vida

De breves flores na despedida

Longa ¢ a dor do pecador, querida
Breve ¢ a dor do trovador, querida
Longa ¢ a praia, longa restinga

Da Marambaia a Joatinga

Grande ¢ a fé do pescador, querida

E a longa espera do cacador, perdida

O dia passa e eu nessa lida

Longa ¢ a arte, tdo breve a vida

Louco ¢ o desejo do amador, querida, querida
Longo ¢ o beijo do amador, bandida
Belo ¢ o jovem mergulhador, na ida
Vasto ¢ o mar, espelho do céu, querida,
Querida.

No mesmo tom dessas vozes poéticas, a letra de musica “Querida” alerta para se viver
a vida em favor do momento. O tom nestes versos ¢ sereno e conformado. Quem fala ¢ a voz
da maturidade e da experiéncia, como um “voyeur” que a tudo e todos vé sem emogao e

sobressaltos, apenas constatando. Este tom tranqiiilo da letra “Querida” opde-se a morbidez e
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tristeza da letra de “Espelho das Aguas”. “Espelho das Aguas” asssemelha-se as cantigas de
amigo, mas na letra de musica o sentimento amoroso ¢ expresso pelo self masculino. Nestas
“cantigas de amor” portuguesas; a mulher que ama queixa suas dores e seu desespero,
enquanto as ondas do mar lhe cobrem. A 4gua e sua agitacdo responderdo de forma anéloga
aos sentimentos experimentados e serdo os elementos que expressardo a melancolia e o

sofrimento na realizacdo poética.

“Espelho das aguas”

“Espelho das 4guas” ¢ uma cang¢do de 1981 e uma das suas pecas liricas mais
melancoélicas. O retrato de desespero e a entrega servil a um destino que, sem amor, acena
morte e tristeza conforme a cantiga portuguesa, podem ser vistos nesta obra mais moderna de
Jobim, que retrata da mesma maneira o ser apaixonado refletindo seu sofrimento nos
elementos da natureza. “Na ermida de Sam Simion”, o eu lirico feminino chora a auséncia do
amante, afastada da civilizagdo e junto a uma pequena igreja. A tristeza e o instinto de morte
sdo manifestados pela crescente presenga das ondas que vao se aproximando
irredutivelmente.

Jobim, com inspiracdo semelhante,constr6i um cenario natural para expressar a
saudade amorosa. Partes deste ambiente natural mais uma vez sdo as aguas que se
manifestam nas “nuvens”, ‘“na corrente”, “verde do mar”, que sdo simbioticamente
mesclados a “teus olhos do verde do mar” e o “verde da mata”. Comparemos a seguir,

rimeiramente, “Sedia-m’eu na ermida de Sam Simiom”:
9
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Sedia-m’eu na ermida de Sam Simiom

e cercarom-mi as ondas, que grandes som:
eu atendend’o meu amigo,

eu atendend’o meu amigo!

Estando na ermida ant’o altar,
cercarom-mi as ondas grandes do mar:

eu atendend’o meu amigo,

eu atendend’o meu amigo!

A cantiga de amigo, com o “eu lirico” na voz feminina, trard inspiracdo para a letra de

“Espelho das aguas”:

Meus olhos cansados procuram
Descanso no verde do mar
Como eu procurei em vocé

O descanso que a vida ndo da
Seria talvez bem mais facil
Deixar a corrente levar

Quem sabe no fundo eu quisesse
Que tu me viesses salvar
Depois, 14 no alto das nuvens
Vocé me ensinava a voar.

O mar, as nuvens, a corrente, o sentimento amoroso, o desespero melancélico, o
instinto de morte em oposi¢do as nuvens, o ar, a mata, os espagos de liberdade e a realizagio
amorosa fornecem ao leitor a mesma atmosfera de desespero de amor, presente nas cantigas

de amigo. Prosseguindo ainda com “Espelho das dguas” —

Mais tarde no fundo da mata
Vocé me ensinava a beijar [...].
Nao se cansam de contemplar
Tua face, teu riso moreno

Teus olhos do verde do mar [...].
Nao cansam de te procurar
Meus olhos procuram teus olhos
No espelho das 4guas do mar
Supde que eu estivesse morrendo
Mas ndo te quisesse alarmar
Pensei que vocé nio soubesse
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Que eu me queria matar [...].

Nao cansam de te procurar

Meus olhos procuram teus olhos

No espelho das 4guas do mar

Nesta composicdo, as feigdes liricas e impeto afetivo-romantico, com adornos e

simbolos construidos por meio dos elementos da natureza, serdo aproveitados para um mote

diferente em duas letras de musica da década de 1980.

“Borzeguim” e “Pato Preto”

“Borzeguim” (1981) e “Pato Preto”(1989) sdo duas cancgdes de Jobim produzidas na
virada da década de 1980. Suas letras servem como prova de sua obstinagcdo pela causa
ecoldgica no Brasil, além de refletirem as “andangas” literarias de Jobim no universo de Joao
Guimaraes Rosa. Estas duas letras respectivamente abordardo a multiplicidade da vida, os
habitos naturais de bichos do sertdo, a vida do sertanejo e o desequilibrio do homem trazendo
a sua didspora, em um movimento que o arremessa para fora do sertdo, espaco geografico e
imaginario. As sucessivas secas, as auséncias de chuvas, os reservatorios vazios € a ma
distribuicao de terra chamam a atencdo de Jobim, que incutird em suas cangdes este episodio
de morte e vida.

O éxodo rural dos nordestinos, com destino a cidade de Sao Paulo, ndo escapard ao
olhar de Jobim. O homem, assim como os bichos que fogem de incéndios, da seca e do
desequilibrio na cadeia alimentar, também arribard para lugares onde a promessa pode ser

mais amena. Todavia, como animais fora de seu habitat natural, sofrera as conseqiiéncias de
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uma realidade exigua e confinada, a qual precisam se adaptar e cuja natureza sistémica
ignora.

Os migrantes brasileiros, destituidos dos mecanismos de defesa necessarios para uma
sobrevida digna em um grande centro urbano, despertardo a compaixdo e a pena realista de
Jobim. A critica social brotard aqui de forma acentuada, e ele relatard o martirio dos
retirantes nordestinos. Procurando reproduzir na fala poética o vocabulario informal
nordestino, assim se refere “pro Sdo Paulo” ou usa viragdo para significar trabalho eventual
ou de curta durag@o costumeiramente chamado assim por gente mais modesta:

Eu vou me embora pro Sao Paulo

Vou arranjar uma viragao

Depois te pego com as criangas

A sanfona e o violao

E os meninos tdo bonitos

Inocentes no sertao

E a danada dessa sede

Ai, meu Deus, que judiagdo.

Leva nos, 14 pro Sao Paulo

Aqui ndo fico mais ndo

O pato preto ¢ da floresta

O paturi ¢ do sertdo

A minha vida ¢ cardigueira

Avoante, arribagao

De forma estudada, seus versos buscam reproduzir a imagem comovente de passaros
que debandam, porque viragdo também ¢ um vento, uma aragem fresca. Concomitante a este
recurso poético, o simbolismo da pomba campestre — a avoante, a cardigueira — se junta a
essa ave que sabidamente se aninha junto a plantas espinhosas, tendo uma existéncia habitual
junto a lugares indspitos. Seus versos associam, portanto, o sentido do péassaro agreste com a

suposta sensacdo de um retirante, como essa gente da regido Nordeste do Brasil pode se

sentir, ao deixar o lugar de origem, estéril e empobrecido pela auséncia de chuvas.
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O drama dos nordestinos ¢ no poema-cancdo ratificado na vida de “avoante”,
“cardigueira”, sugerindo dor e os repetidos deslocamentos migratérios. A cidade grande e
“civilizada” ¢ colocada como um lugar de malicia e sobrevivéncia, em clara oposi¢cdo ao
sertdo, selvagem, inocente e intocado. Nota-se, nas obras de Jobim, a crenga em uma ordem
natural predominantemente ordeira e inteligente, que confia em um determinismo ecologico,
que avalia com ceticismo e temor tudo aquilo que ndo € nativo ou ndo procura preservar o
nativo.

Por isso, quando Jobim escreve duas letras que falam de aprisionamento e liberdade,
primeiramente “Borzeguim” em 1981 e oito anos depois ‘“Pato Preto”, ele apenas reafirmara
que o homem nasceu para ser livre e para viver em harmonia com o habitat que o engendrou.
“Pato Preto” exemplificara as conseqiiéncias da transplantacdo de um ser para um espago
desconhecido.

Em “Borzeguim”, cangdo de 1981, o estatuto da liberdade se insinuara também como
um sutil eufemismo para a liberdade e para a abertura e liberdade de expressdo. Na busca
pelo significado da palavra, nos deparamos com as seguintes possibilidades de sentido para
borzeguim: cal¢ado delicado, fino; espécie de bota ou botim fechado a frente por cadargo; ou
aparelho de tortura que consistia em quatro talas de madeira presas por cordas (com que se
comprimiam os pés dos réus) introduzindo cunhas entre elas e martelando-as. Seria esta
can¢do um grito comemorativo pelo fim da ditadura? A cancdo tem registro de 1981, ano
cuja tensdo e o siléncio pareciam estar chegando a seu paroxismo. E também o ano de 1981 o
ano do atentado a bomba no Riocentro, um atentado entre muitos que ja repercutiam pelo

resto do pais nos anos anteriores .
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Esta cancdo esbogard técnicas de linguagem, que pretendem informar e persuadir o

ouvinte para que se torne mais consciente:

Borzeguim, deixa as fraldas ao vento
E vem dangar

E vem dangar

Deixa a india criar seu curumim

Va embora daqui coisa ruim

Some logo, va embora...

Em nome de Deus

E fruta do mato

O jacu ja ta velho na fruteira

O lagarto teiu ta na soleira

Uirassu foi rever a cordilheira
Gavido grande ¢ bicho sem fronteira
Cutucurim, Gavido-zao, Gaviao.
Caapora do mato ¢ capitdo

Ele ¢ dono da mata e do sertdo.
Caapora do mato ¢ guardido

E vigia da mata e do sertdo

Deixa a onga viva na floresta

Deixa o peixe n'dgua que ¢ uma festa

Deixa o indio vivo

Deixa o indio, deixa

Dizem que o sertdo vai virar mar

Dizem que o mar vai virar sertao

Dizem que o mar vai virar sertao

No inicio da letra, Jobim faz um convite, um pedido, solicitagcdo. Para logo mudar

para o tom de stplica, seguido de exorcismo e esconjuro. Jobim procura esclarecer sobre a
vida na mata e assume um tom entre explanatério e pedagdgico. Relaciona os bichos e certos
personagens, descrevendo seus habitos, suas caracteristicas e logradouros. Nestes versos,
lembra-nos a respeito da exuberincia do imaginario romantico brasileiro, a0 mesmo tempo

em que apresenta o roceiro, 0 homem da mata, o caipira, ao qual interpreta como o protetor

das matas. Jobim acentua a intengdo didatica ¢ o faz exortando todos a cultivar o amor a
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natureza. Usa a técnica da repeti¢do para fixar esta idéia e finaliza de forma apocaliptica. Ao
lembrar das palavras de Antonio Conselheiro, lider da revolucdo de Canudos, “Dizem que o
sertdo vai virar mar/Dizem que o mar vai virar sertdo”. Ndo consegue evitar o humor
escatolégico e pessimista desta adverténcia. Jobim alude a profecia de Antdnio Conselheiro.
Demonstra preocupagdo com a escassez dos recursos naturais, aliado a fala nordestina de
Conselheiro que prenuncia o final dos tempos. O critico José Carlos de Oliveira, ao resenhar
sobre a cangiio “Borzeguim”, chama atencio ao que ele denomina “palavra-proposta”. E uma
proposta porque, segundo ele, Jobim esboca o desejo de conciliar conservadores e liberais,
para um “baile dos amigos da natureza” e usa a palavra “borzeguim”, ao invés de galochas,
por exemplo, para intencionalmente atrair o novo, o surpreendente.

Para Oliveira, “Tom conhece os matizes todos do vocabulério, discipulo que ¢ de
Carlos Drummond” (6). Reiterard aqui suas fabulas, seus lugarejos imaginosos de mata e
sertdo para simultaneamente ensaiar um apelo, uma adverténcia queixosa a favor da
liberdade e contra ordens autoritdrias. Assim, borzeguim tanto pode ser as botinas, os
calcados, como também pode ser, em uma instancia fetichista da linguagem, um recurso
estilistico, uma metonimia rica para soldados, autoridades, repressao e tortura.

Tais fatos estdo mais do que presentes na vida brasileira, especialmente desde o golpe
de 1964. Borzeguim ¢ palavra mais rara, mas esta evidéncia ndo afasta Jobim da utilizacao
costumaz do folclore brasileiro para falar reincidentemente de seus assuntos favoritos: a vida
natural, sua preservagdo, a ordem e a logica da vida no mato e junto aos homens da mata.
Assim ¢ que se utiliza do folclore de “causos” sobre a onga brasileira para brincar com a

sintaxe do portugués, deslocando sujeitos, verbos e objetos, apropriando-se de marcas de
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género, de modos verbais e principalmente com o medo que a onga inspira, em da Da onga

na agua, estd na hora de beber:

Da onga na agua, estd na hora de beber.

Nao beber dgua na hora da onga

A onga estéd na 4gua e agora?

Na hora da onga, ndo beber agua (Eugene Gudin)

Esta na hora de beber uma ong¢a d’agua

Esta na hora do ongo encontrar com onga

(n’agua?)

Esta na hora da onga beber a 4gua da onga

Esta na hora de beber agua de onga (Acervo Jobim: Produg¢ao Intelectual).

O compositor Paulo Jobim, ao escrever uma pequena introducdo para o livro Toda a

minha obra é inspirada na Mata Atlantica, lembrou de alistar as memorias fabulosas de seu

pai, os seus “causos” de ex-cacador e riqueza de sistemas vivos que eclodiam desses relatos.
Os saldes vivos formados por arvores, as grotas “noruegas”, fora do alcance do sol, os pios
de macuco, os manguezais, os criadouros de vida e a onga parda nacional.

A composicdo acima, em homenagem a onga nacional, ¢ parte de um pequeno
manuscrito, sem data, sem titulo, sem indicios de que tenha sido aproveitado para algum tipo
de publicacdo, ou que tenha se tornado parcialmente ou na integra um trecho de poema, letra
de musica ou verso. Entretanto, este breve trecho serve como registro da destreza de Jobim
em brincar e exercitar poeticamente com os elementos da lingua portuguesa em um contexto
familiar ao seu fabulario.

O trecho expde a versatilidade de Jobim em manipular aspectos da sintaxe, da
semantica e da morfologia, obtendo, com isso, combinatérias de sentido inesperadas. Ao
partir de uma expressao popular de autoria desconhecida, “Esta na hora da ong¢a beber agua”

(utilizada para expressar situagdes de nervosismo e perigo), Jobim expande as possibilidades
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da frase popular, transformando-a uma vez em provérbio, outra vez em parddia, subvertendo-
a e assim extraindo significados jocosos.

Deste modo, podemos nos deliciar com o trocadilho que advém de “4gua de onga”,
que significa cachaga; “onca d’agua”, que significa uma medida de 4gua o panico que pode
suscitar a presenca da onga; em “A onga estd na agua e agora?”’, ¢ mesmo a invengao
insolente para o vocdbulo mas masculino para onga; em “esta na hora do ongo encontrar com
a onca. O trecho também denota uma parecenga com os recursos estilisticos de Drummond
no poema: “No meio do caminho tinha uma pedra / tinha uma pedra no mei do caminho /
tinha uma pedra / no meio do caminho tinha uma pedra”, no qual o poeta brinca com a
sintaxe, trazendo riqueza de imagens, cerzindo a poesia, ao passo que filosofa com as pedras
no caminho. Jobim, inspirado pela mesma trama, faz graca da onga mateira.

Admirador e amigo pessoal de Drummond, ndo se furtava em reinventar suas frases,
assim ¢ que, quando voltar a se referir a mata atlantica na memoria “Floresta Encantada”,
reinventard uma frase de Drummond relacionada a sua longevidade ser garantida pela
culindria tradicional mineira. Ele dird, embora tendo vivido menos que Drummond: As
plantas selvagens, s6 os mateiros, e descendentes de indio, assim como eu, podem comé-las,

porque sdo venenosas. A isto eu atribuo a minha incrivel longevidade” (157).

“Aguas de marco”, “Passarim” e “Chovendo na roseira”: o fabulario jobiniano

Em tanto andar pelo mato, falar dele e sabidamente ter travado conhecimento com a
obra de Jodo Guimardes Rosa, nasceu “Aguas de marco”, universo musical repleto de

protagonistas da flora, da fauna, dos fendmenos da natureza, onde o homem ¢é apenas um
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“coadjuvante”. Apesar de Jobim ndo fazer alusdes diretas. Sabe-se que Jobim era um grande
admirador do escritor, Guimardes Rosa tanto que dedicou o album Matita Peré, em
homenagem a Rosa, a Carlos Drummond de Andrade e a Mario Palmério. Para o poeta
Affonso Romano Sant’Anna, Rosa e Palmério unem “o primitivo, o mitico e o magico da
terra”.(46), e lembra, na mesma passagem, que “[...] Jobim teria conferido os cantos de
passaros de varias narrativas de Rosa, recriando nos instrumentos os sons naturais que o
romantico fixou foneticamente”. A qualidade rosiana presente nos versos onticos de Jobim
de “Aguas de margo” pode ser comparada em “Jardim fechado™: “Psiu, nio lhe dé nome.
Sem nome, vocé podera sentir sempre mais, quem ele, €...” (11). Ou em “tem um pé de rosa:
rosinha cor de rosa, que se desfolha a toa, mas de longe vocé ja sente o cheiro. Tudo que ¢
casa tem essa rosinha [...]. roseira propria para chamar abelhas” (31), que estd presente na
cronica “O Riachinho Sirimim”. Assim ¢ que vemos dois mundos contiguos, o de Rosa na
literatura e o de Jobim na musica, eternizados nas cangdes “Chovendo na roseira” e “Aguas
de margo”.

E o caso, por exemplo, de “Aguas de mar¢o”, que é uma cangdo de 1972 ¢ foi
composta no sitio de Jobim, localizado na regido de Po¢o Fundo, no estado de Minas Gerais,
fronteirico ao estado do Rio de Janeiro. A regido do Poco Fundo ¢ conhecida pela abundancia
das cachoeiras, matas e riachos. Esta cangdo ¢ célebre pela enumeragdo incessante de signos
brasileiros que se intercalam em uma sintaxe econdmica, pontuada pela densidade lexical e
pela for¢a da palavra. Os versos de Jobim observam a realizacdo da sintaxe e fonética
brasileira coloquial. Sua prosédia ressoa exclamag¢do corriqueira e comum.

O intento de Jobim nestes versos, mais uma vez, ignora a erudi¢ao facil e o “bel-canto

europeu”, mencionado por Mdario de Andrade (1977:151). Nos seus versos, ha persisténcia do
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verbo ser, na terceira pessoa, enfatizando as condi¢cdes do sujeito, ndo como estado, mas
como ser: “E pau, € pedra, ¢ o fim do caminho / ¢ um resto de toco, ¢ um pouco sozinho”. As
coisas, as palavras apenas sdo, autonomas de qualquer vontade ou predicativos:
¢ um caco de vidro, ¢ a vida, é o sol/ ¢ a noite, ¢ a morte, ¢ um lago, € o anzol, ¢
peroba do campo, ¢ o n6 da madeira, cainga, candeia,/ ¢ o Matita Pereira/ E madeira
de vento, tombo da ribanceira,é o mistério profundo/é o queira ou ndo queira, ¢ o
vento ventando, ¢ o fim da ladeira/é¢ a viga, é o vao, festa da cumeeira/é a chuva
chovendo, ¢ conversa ribeira/ sdo as aguas de marco, ¢ o fim da canseira/é o pé, € o
chdo, ¢ a marcha estradeira/passarinho na [...]/¢ a luz da manha, ¢ o tijolo chegando/é
a lenha, ¢ o dia, ¢ o fim da picada
Ao analisarmos a sintaxe, percebe-se a preponderancia do verbo ser -Os versos de
Jobim delineiam-se em protofabula ou, mais precisamente, um breve conto folclorico. Nos
versos, a indeterminacado transfere vida e centralidade ao que ndo ¢ particularmente humano.
Da mesma forma que as cronicas de Rosa ja mencionadas na comparag¢do com “Chovendo na

roseira”’no que se verifica em os “Recados do Sirimim”, “Mais meu Sirimim” e “As gargas”

do mesmo livro Jardins e Riachinhos.

E patente a admiragio de Jobim pela obra de Rosa e a grande afinidade entre elas,
pois podemos notar que, a partir de 1970, ¢ marcadamente com “Aguas de margo”, Jobim vai
criar pequenos niicleos narrativos em suas cangdes. Em “Aguas de marco”, o enredo é
determinado pela repeti¢do dos ciclos e movimentos. As coisas e a natureza, mais do que o
homem, sofrem ciclos de vida, morte e transformacgao.

As cangdes de Jobim que abordam o meio-ambiente exclusivamente podem ser lidas
como breves sagas sobre a biologia, microcosmos de transformac¢des ambientais esquecidas e
espacos dos milagres naturais incompreensiveis para o homem ndo familiarizado aos

aspectos espirituais encontrados em cada folha, flor, bicho ou brago de agua.
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A recorréncia de certos temas — elementos naturais — e a auséncia do elemento
civilizado — o sujeito homem — fazem transparecer as relagdes de confronto e coexisténcia.
Para o folclorista e tedrico estruturalista russo Vladimir Propp, “a plot is a series of motifs”
(11), ou seja, um enredo ¢ uma série, um complexo de temas, e temas acessorios.

Em uma constatacdo breve, infere-se uma constante alternincia de assuntos nos

9999

versos de ““Aguas de marco™”. Estes sdo as imagens da vida, da morte, do ritmo proprio das
paisagens e do tempo narrativo do Brasil, das Américas. O encadeamento destes pequenos
nddulos de assunto (temas) constréi a fabula, a narrativa tropical. Os versos podem ser lidos
como um relato fotografico, minucioso, particular e intimo, a0 mesmo tempo em que soam
fabulosos ou como uma fabula. Fabuloso porque narra a existéncia dos seres em um universo
independente e a parte; de fabula, porque narra uma existéncia, com inicio, meio e fim.

E também fabuloso e ficcional, porque é um tempo que morfologicamente se
distancia do mundo racional, mas ndo se destitui de sua logica. Nesta fabula sobre “as dguas
de margo”, assim como as pequenas cronicas sobre o riacho Sirimim de Jodo Guimaraes
Rosa, os elementos da vida selvagem encontram uma moldura que os retrata como “sdo”, ou
onde “estdo”, ainda que constatemos que esta vida contenha seres essenciais em desalinho
com uma civiliza¢do em transformacdo profunda, onde o tempo, as horas, o fim e o inicio
ndao podem ser medidos com precisdo, mas assim, e talvez por causa disso, o equilibrio do
sistema se mantém.

H4 o homem, mas ele ndo ¢ maior, ¢ apenas uma parte integrada ao todo. No
exercicio dos versos estardo eternamente presentes os elementos primitivos, raros e

fantésticos: as madeiras, as arvores brasileiras, o passaro Matita-pereira, conhecido também

como um dos muitos nomes do Saci, figura mitica do folclore das matas nacionais. Ha as
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aguas que fecham o verdo do Sudeste do pais, a doenca da febre ter¢ad (a malaria). Ha Jodo,
José, nomes comuns da gente do Brasil, a festa da cumeeira, agremiadora de pedreiros,
pintores e proprietarios, ao fim de todo projeto de construcdo. Sucedem-se em cascata, rimas
simples: a cachaca, a aguardente de cana e o belo horizonte; as cobras, as rds, os sapos € 0s
passarinhos.

E esta narrativa jobiniana, de tempo e espago que soam pré-coloniais, que documenta
ndo apenas o ciclo de vida e da diversidade natural brasileira, mas faz o resgate, em forma de
fabula, do principio fundamental de todo homem, o sentido de nascer, viver pacificamente e
morrer sem se perder de sua esséncia. Este sentido de comegos e fins que se renovam, que
renascem iniciando mais um ciclo, sdo as aguas, a vida e o continente tropical e latino de
Jobim. Suas letras trazem indices para nddulos tematicos de uma fabula continental, que
explicita a existéncia de um reino, a violacdo da ordem natural, a invasdo, as agressoes, o
agressor, os obstaculos ao retorno do herdi. E que herdi seria esse? Seus versos sugerem que
provavelmente um homem, mas um homem com mais respeito pelo seu meio-ambiente, um
homem com mais sentido de vida ¢ manutengao.

Este her6i ¢ um protetor, um defensor, um transgressor da ordem infligida no estagio
anterior por praticas extorsivas a floresta e ao meio-ambiente. Alguns desses temas
narrativos, a existéncia do reino, o agressor, o her6i entre outros elementos, estdo presentes
na tipologia de Vladimir Propp para as narrativas folcloricas russas. Estas trazem a evidéncia
de que as letras de Jobim sdo um grande conjunto de fibulas a respeito dos processos da
colonizagdo das Américas e especialmente do Brasil. Os principios de desterritorializagao,
apropriacdo e exploracdo sdo periodicamente abordados em sua obra, especialmente nas

letras de muasica com teor narrativo.
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Este forte instinto de preservagdo repercutia na sua inquietante luta pela preservacao
de uma tradi¢do musical brasileira. Muitas de suas cangdes reafirmam, de forma intertextual
ou parafrasistica, o legado de compositores como Pixinguinha e Villa-Lobos. Ao desenhar
fabulas musicais, compde estruturas de conserva¢do da memoria. Jobim ansia pela
preservacdo do legado oral, cujos autores freqlientemente careciam de educaciao formal para
que pudessem, de punho proprio, transcrever as suas melodias e versos.

Suas estruturas almejam assegurar a heranga da vivéncia de cancioneiros
comprometidos de maneira informal, como no caso de Pixinguinha, e na musica erudita de
Villa-Lobos, com vivéncias emocionais dentro de uma realidade brasileira. A fabula, como
estrutura sintdtica e que forma uma curta narrativa em prosa e verso, pode também ser
vislumbrada em seus versos, ndo apenas como um continuum de diferentes estados e ordens,
mas também como um preceito moral, repleto de animais e seres imaginados, cuja existéncia
parecerd ameacada nos versos angustiosos de “Passarim”.

Nos trinados da cangdo “Passarim” lancada em 1985, Jobim assumird a voz lirica do
homem e falard de um mundo em desordem e cujos recursos naturais escasseiam,
repercutindo nas relagdes humanas. A calma e o cantinho para fazer musica, de “Corcovado”,
ja rareiam, o passarinho ndo pousa, ndo repousa. Ja ¢ o homem, o musico, o pdssaro que se
fragmentam em existéncia ndmade e sem descanso. Como vemos abaixo, as etapas da
narrativa ciclica na can¢@o. Os primeiros versos apresentam o problema e o estado inicial das
coisas: “Passarim quis pousar, ndo deu, voou Porque o tiro partiu, mas ndo pegou”. Até que

os problemas se agravam e acao se desenvolve:
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[...].E o0 mato que € bom, o fogo queimou.

Cadé o fogo,

A agua apagou

E cadé a agua

O boi bebeu

Cadé o amor

O gato comeu

E a cinza espalhou

E a chuva carregou

Cadé meu amor que o vento levou [...]. E 0 meu amor me abandonou
Voou, voou, voou [...].E passou o tempo e o vento levou
Passarim quis pousar, ndo deu, voou

Porque o tiro feriu, mas ndo matou.

Até que ocorre a resolugdo do problema ou o estabelecimento da ordem, o final das
coisas:

O dia queimou

Cadé o dia

Envelheceu

E a tarde caiu e o sol morreu

E de repente escureceu

E a lua entdo brilhou

Depois sumiu no breu

E ficou tdo frio que amanheceu [...]. Passarim quis pousar ndo deu

Voou, voou.

No mote final da letra a pergunta persiste, como uma indagacdo sem resposta,
simbolo da desesperanga, do abandono e do desconsolo: “Passarinho me conta entdo me diz/
Porque que eu também nado fui feliz Me diz o que eu fagco da paixdo / Que me devora o
coragao”.

O sujeito desta cangdo ¢ a rendicdo completa da voz lirica do poeta a condi¢do do
selvagem. “Passarim” ¢ o diminutivo no portugués caipira, caboclo, de passaro e significa

passarinho. Esta “fabula-can¢do” ¢, mais uma vez, testemunha do progresso que se instalou

de forma predatoria e avassaladora.
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O tempo verbal ¢ um oscilar entre o presente de signos naturais escassos € o passado
de beleza, vida e natureza. No presente ja ndo ha amor, pouso ou umidade, restam apenas
indicios oferecidos pela memoria; tudo que se tinha: caminho, rastro, casa. A saudade criada
pela devastacdo, lembra tudo que ja ndo é: a cangdo, a luz, o sol. “Passarim” ¢ o retrato do
desequilibrio no sistema, da gramatica jobiniana em flagelo, pois, como a letra descreve, o
caminho a agua levou; o rastro a chuva apagou; e a casa o rio carregou. Jobim, compreendido
unicamente dentro de seu texto poético, de sua gramatica de relagdes ecologicas, ¢ espelho de
profundas transformacdes que assomaram seu pais nas décadas de cinqlienta, sessenta e
setenta, e, além disso, um retrato comparativo e moral, do que atinge um elemento do
sistema, atinge a outros seres também.

O tempo de equilibrio, de sanidade, ¢ comparado ao desvario e a doenga do homem
apaixonado e ferido. Assim como a devastacdo traz a morte e a diaspora, os sentimentos
excessivos causam doenca e inquietagdo. A justaposicao de vozes que relatam o desabrigo do
passarinho e o poeta abandonado faz uma confluéncia de sentidos, que evidenciam o mal-
estar e a tristeza. “Passarim” ¢ um dialogo entre dois seres feridos, o homem e a natureza.

A letra de “Chovendo na roseira” mantém este didlogo entre homem e natureza e o
faz na forma do intertexto. O verso inicial chama a atengdo para um momento precioso, por
meio do vocativo: “Olha, estd chovendo na roseira”. E uma suplica de atencio para o
microcosmo da vida que nos circunda e que pode passar desapercebida. A exemplo, a
interlocu¢@o com os diminutivos da fala brasileira presente no lirismo de Mario Quintana, no

oema “Bilhete”, e na discursividade de Guimaries Rosa, Riachinhos e Jardins, neste livro, a
9

narrativa da evidéncia a trés elementos: o jardim, o riacho Sirimim e as gargas.
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Em uma visdo microscopica da vida natural Rosa explica em tom de confidéncia “Sé
a vocés eu vou contar o riachinho Sirimim. Ele é s¢ ali, ndo ¢ de mais ninguém. Em uma
por¢do de grotinhas, ele vai nascendo. Sdo muitos olhos d’adgua de toda espécie, um brota
naquela pedreira, que tem atras do Pedro” (28). Da mesma forma, “Chovendo na roseira” faz
um convite a vida, a um olhar mais atento que desperte para uma cadeia de relagdes
bioldgicas dependentes e organizadas entre si:

[...].Olha que chuva boa prazenteira/ Que vem molhar minha roseira/ Chuva boa

criadeira / Que molha a terra/ Que enche o rio/ Que limpa o céu/ Que tras o azul/

Olha o jasmineiro esta florido/ E o riachinho de dgua esperta/ Se langa em vasto rio

de 4dguas calmas [...].

Esta linguagem que prioriza os seres naturais vai ser encontrada com abundancia na
obra de Guimardes Rosa. Os diminutivos carinhosos, usados como recurso estilistico para
denotar fragilidade, afeicdo e suavidade sdo marcas da poesia brasileira moderna e presente
nas primeiras obras de Manuel Bandeira, Mério Quintana e Carlos Drummond de Andrade.
Este tom de ternura com os seres naturais ¢ uma clara influéncia de Rosa. Observemos
“Recados do Sirimim”, onde Rosa comecga: “Nosso riachinho vai, vai. Dou a vocés noticias
dele, nesses tempos de amores. De 13, o mundo é licil, transparente. E julho” (32).

Observe a seguir quadro criado por Rosa para falar do interlidio entre criangas e
natureza no conto “As garcas”: “Lourinha e Lucia, de manha vinham a casa do Pedro, buscar
uma galinha e duzia de ovos. No que passavam perto da goiabeira, de beira de do Sirimim,
depois da ponte, escutaram talvez débeis pios, baixinho: qiiec, qiiec” (57-58). Em
consonancia a esta delicadeza de coisas simples e naturais, o poeta Mario Quintana utiliz-se
dos diminutivos no poema “Bilhete. Quintana utiliza “baixinho”, dos “passarinhos” e de

“devagarinho”, além de trazer na Unica estrofe, um verso que se assemelha ao ultimo verso
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de “Querida” de Jobim, Quintana declara em voz de suplica: “Se tu me amas, ama-me
baixinho/Nao o grites de cima dos telhados/Deixa em paz os passarinhos/Deixa em paz a
mim!/Se me queres,/enfim,/tem de ser bem devagarinho, Amada,/que a vida ¢ breve, e o
amor mais breve ainda”.

Na calma da floresta, ou no burburinho de uma grande metrépole, o amor se realiza
entre os passaros e os homens, nas vozes dissonantes de um homem com alma de bicho. O
amor traz a sede de voar e romper barreiras, mesmo em situagdes pouco favoraveis, como as

grandes metropoles do mundo ocidental.

“Two Kites” e “Samba do aviao”

A letra de musica em inglés “Two kites”, composta em 1980, ¢ representativa desta
idéia de sentimento cosmopolita e urbano, aliada a suavidade e beleza dos passaros ou pipas.
Aos primeiros acordes da can¢do, pode-se ouvir o silvo de péssaros levando-nos a crer que
vamos adentrar uma cancdo de vestimentas primitivas, rusticas, onde a floresta reina, assim
como a ingenuidade de seus seres; o que se realiza, no entanto, surpreendentemente, ¢ uma
cancdo cosmopolita ao estilo das grandes orquestras americanas.

A letra de musica na sua realizacdo musical alia backing vocals femininos e uma
interpretacdo ao estilo de Frank Sinatra, com o pio de péssaros. Este antidiscurso, esta
inser¢do de elementos dispares e contraditdrios em um mesmo plano, em uma mesma
ambiéncia musical, ¢ o seu melhor argumento musical em coeréncia com sua luta pela
preservacao de todas as espécies. Na letra de musica a seguir, véem-se os elementos urbanos:

a cidade, a agenda pessoal, o zooldgico, dois seres anonimos que se esbarram, em contraste
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com o desejo de amar que ganha a dimensdo aérea, as asas, o vento, a costa, 0 mar € as pipas

ao léu:

And by the way have you forgotten to say

Where you live, what's your name, what you do

In case you're free, wee can go you and me to the zoo
And may I ask you what you to do with your days,
With your nights, with your time, with your life

If you're free I can lend you these wings for a flight
Haven't we met?

I can't remember but yet I could swear I have seen you before
But if you're scared of my boat

I can take you ashore

Or would you rather catch the wind

That blows steady and pulls to the high open sea
You are the force that irresistible might

That creates in me the power of flight

We're kites in the sky

We can fly, we can fly

We can fly, we can fly

Ha uma fusdo de modernidade com a tradi¢do. Da mesma forma que “Two Kites”,
fala do voo de uma persona passaro-homem, de uma persona-pipa, porque possui asas e voa.
Este mesmo passaro, ou homem, faz a corte e confere a agenda e os habitos de seu objeto
amoroso. Se “Two Kites” fala de pipas, da forca do desejo e da imaginagdo, unindo mente e
corpo, passaro € homem, “Samba do avido” sugere um homem apaixonado, saudoso e
embevecido, olhando sua musa de dentro de uma maquina de voar, o avido. Samba e
maquina, samba e turbinas, samba e tecnologia, tradicdo e modernidade.

Este capitulo procurou demonstrar que a produgdo intelectual e artistica de Antonio
Carlos Jobim prova, com suficiéncia, sua luta pela criacdo e manutencdo de um corpus
cultural, musical e poético nacional. Assim, ao editar um conjunto de relatos e auto-reflexdes

sobre a vida, a floresta no Brasil e no mundo, dard nome e explicagdo ao seu legado artistico
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e a inspiracdo de uma vida, a este conjunto de notas, reflexdes, memorias e autocriticas

chamara Toda minha obra ¢ inspirada na mata atlantica, o que veremos com mais detalhes no

capitulo seguinte, em o “Imagindrio da memoria”.
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CAPITULO 3

O IMAGINARIO DA MEMORIA: ENSAIOS, RELATOS E MEMORIAS

Este capitulo analisa e apresenta os textos e os processos de rememoracgdo de Antonio
Carlos Jobim desde sua juventude até a sua maturidade. Pretende com esta iniciativa
exemplificar a contribuicao literaria de Jobim, além de mapear a construgdo de sua
maturidade ideologica e poética por meio de memorias, reflexdes e relatos de teor auto- e
etnografico. Analisaremos para este propdsito quatorze memorias e quatro ensaios
O menino Antonio Carlos Jobim cresceu em Ipanema e desenvolveu uma consciéncia
ecoldgica que algava vOos planetarios. As obrigacdes com gravadoras americanas, suas
constantes viagens pelo mundo, a casa em Pogo Fundo e o apartamento comprado na cidade
de Nova lorque traziam para Jobim uma pausa e o ostracismo necessarios para sua produgao
musical e poética.
Quando eu comecei as minhas atitudes ecoldgicas ndo sabia nem que elas
eram ecologicas. Primeiro, eu ndo conhecia a palavra ecologia ou ecélogo.
Vim a conhecer em Nova lorque e fui olhar no diciondrio. Ecologia sera a
ciéncia que estuda o eco? (“Essa coisa que Deus nos deu”)
De acordo com Jobim, as estadas em Nova lorque traziam-lhe a introspec¢do tdo
dificilmente alcangada no Rio de Janeiro, cidade amada por ele, mas que, segundo ele

proprio, ndo lhe dava paz em muitos periodos de sua vida, seja pelos multiplos compromissos



sociais, tanto de amigos quanto de conhecidos, ou mesmo pela popularidade e pela
inquietude natural da cidade, onde era alegremente solicitado e celebrado. Ainda que tanto
alvorogo pudesse tirar-lhe a quietude, ndo se furtava em manter seus habitos: caminhadas
pelo Jardim Botanico; café da manha na padaria Rio-Lisboa, no bairro vizinho; almogo na
churrascaria Plataforma, na Gavea, onde tinha mesa cativa; ¢ visitas ao mercado aberto
Cobal, onde tomava chope e conversava com amigos € comerciantes. Nao vivia como uma
celebridade, mas era festejado como tal.

Estas andancas de Jobim pelos bairros de sua cidade, pela Costa brasileira, pelos
Estados Unidos e pelo mundo originaram pequenos ensaios, nos quais a natureza dos
continentes norte-americano e sul-americano era observada e comparada. As viagens
sentimentais empreendidas a memoria afetiva do artista poderdo ser percebidas pelo leitor
como um recurso retorico para dissertar sobre seu assunto favorito, as mudangas drasticas
vividas no cenario nacional e mais precisamente nas décadas que acompanharam seu
crescimento artistico.

Jobim produz textos que procuram se insurgir contra o legado sedimentado pela
colonizagdo e que se abrigam em uma escrita de afastamento. Ao produzir ensaios que
remetem a sua infancia e adolescéncia e mesmo aos primeiros anos da bossa nova, Jobim
procura eclodir destes um passado pessoal mitico que se alinhe com questdes nacionais. A
infancia de Jobim “quer” ser a infancia do Brasil.

A busca por um entendimento e uma defesa de uma cultura brasileira vai refugiar-se
em sua experiéncia no Exterior e em uma viagem escapista ao Rio de Janeiro de sua memoria
pessoal, e nela escondem-se, qual tesouro valioso, um bem nativo, a amenidade da vida, a

cordialidade dos homens e um cendrio natural mais exuberante.
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Ao buscar “a alma perdida”, Jobim procura reaver a psiqué de um pais. O retrato que
se revela destas andangas narrativas, tempo e espaco, ¢ a de um poeta que sempre colocava a
frente de seu presente o discurso das perdas, da voracidade do progresso. A retérica de Jobim
estd repetidamente inserida em uma ambiéncia animica de natureza e espago selvagem. Esta
ambiéncia psicologica, anterior ao presente, onde os homens civilizados, racionais procuram
se abstrair das interdigdes da vida tecnologica.

Estes relatos rememorativos parecem evidenciar a ambivaléncia cultural vivida por
Jobim nos seus deslocamentos subjetivos que visitam loci psicologicos de fei¢des nacional e
estrangeira, em uma locucdo nitidamente orquestrada entre as vozes do racional, do
emocional, do cientifico, do popular e do erudito. Em todos os ensaios, ha a certeza
intrinseca a sua fala de que ele possui uma audiéncia, um publico leitor — especializado ou
ndo.

Ao recontar sua infancia e sua adolescéncia, percorre a trajetoria que o transformou
de menino cagador de passaros e bichos em seu fiel protetor e defensor. Alinha com estas
narrativas uma trajetoria de aprendizado possibilitada pela intera¢do do homem com a
natureza. E também o destino de um menino rumo a uma maturidade protetora e pacifica.
Assim ¢ que, quando percorremos um de seus primeiros relatos sobre o mato, em “Era onga
mesmo”, ele descreverd sua excitagdo com a caca a onga, para depois constatar,
decepcionado e infeliz:

O espanto foi geral; onca morta no pio do macuco, com chumbo meido. Amarraram

as patas, duas a duas e passaram um pau longo e carregaram-na, alegres, serra abaixo.

No rancho avaliaram o tamanho e o peso da bichona, puxavam os bigodes, tocava nas

presas, sopejavam o rabo da baitona. Acariciavam o pélo. Era uma onga boa que nao
fazia mal a ninguém. Foi muito fotografada. (183)
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Seu discurso resvala a negociagdo subjacente de dois tempos, o pretérito da inocéncia
e do aprendizado e o presente de constatagdes amargas e as vezes irreversiveis. Revela
também a negocia¢do de suas pessoas artisticas (o poeta, o musico, o maestro) com o seu
status de cidaddo: o ativista ecoldgico, o brasileiro, o musico admirado e o viajante
cosmopolita com residéncia e acolhida garantida no exterior. Todos estes sdo espagos
pessoais ocupados publicamente por Jobim.

Nos relatos de Jobim perpassam o viés “auto-etno-grafico”, porque, antes apenas de
interpretarem uma realidade, uma realidade circunscrita a sua vida privada, tornam possivel
“a negociacdo construtiva de dois ou mais sujeitos conscientes e politicamente
significativos”.” Estas trocas subjetivas parecem denotar o ponto crucial do sentido de
nacionalidade, identidade e cultura.

O sujeito Jobim nacional est4 repetidamente negociando sua performance silenciosa e
produtiva no exterior, com a sua identidade como amante da natureza, da gente do Brasil e de
uma existéncia pacata, mas ainda assim ruidosa e cheia de conflitos a sua volta. Na memoria
“Sou filho da mata atlantica”, ele estd constantemente reafirmando suas origens e seus
conhecimentos sobre elas:

Tem muito bicho aqui: esquilo, quati, gavido grande e pequeno [...]. E esses bichos

todos, cachorro do mato, [...]. Desde que eu nasci este mico esta ai, o sagiii, 0 macaco

prego. E tem outros macacos, espécies amazonicas que botaram ai. Eu sou filho
mesmo da mata atlantica, conheco estes bichos todos. (189)

No ensaio “Manhattan”, parte da coletdnea de Toda minha obra ¢ inspirada na mata

atlantica, ele se regozija com a amenidade do dia, a0 mesmo tempo em que entabula uma

digressdo historica sobre a compra da ilha dos indios pelos colonizadores do continente:

? Santos, José Reginaldo (org). “Sobre a autoridade etnografica™ A experiéncia etnografica. A antropologia e
literatura no século XIX/ James Clifford. Rio de Janeiro: UFRJ, 1998: 17-63.
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“Uma vez andando ao longo de Manhattan, me senti dentro de grande floresta, de grandes
arvores, os raios de sol, filtrados pelas altas copas, vinham mosquear o chdo macio da
floresta, na brisa o piado do faisdo americano” (115). A busca por um mundo onde a floresta
ndo tem limites reflete-se nestes relatos de viagem, ao passo que recai na veeméncia do
discurso ecoldgico e nas conseqiiéncias desastrosas da mentalidade colonial brasileira, que
antes prefere extrair e explorar a plantar e cultivar.

Embora os relatos de Jobim sejam de natureza auto-reflexiva, eles, antes de tudo,
demandam uma “alter-reflexdo”, seja de governantes ou do proprio cidaddo brasileiro. Ficara
evidente para o leitor de suas memorias os seus relatos e juizos sobre o Brasil e a imprensa.
Por exemplo, Jobim galgou ao longo dos anos para uma posi¢do de maior prevaléncia dentro
da cultura brasileira nas trés Ultimas décadas. Seu construto tedrico se inclinard para uma
consciéncia total de sua voz como livre-pensador e também como sujeito produtor de
conhecimento.

Em seus relatos memorialisticos, serd por diversas vezes flagrado na voz do
professor, do educador, tamanha sua inquietacdo com os despojos de uma realidade moderna.
Sua visdo do Rio de Janeiro continuamente remetera a um idilio paradisiaco. Jobim retrata a
Pindorama, a Terra das Palmeiras. E um Brasil primario, pré-Cabral. Em “Lugar bom esta
costa do Rio de Janeiro”, ele vai explorar ao maximo esta visao de Brasil:

Eu conheci Paraty em maio. Era tudo anta, onga, jacutinga, muriqui. Muriqui € o

maior de todos, macaco-aranha, mono-carvoeiro. E o mato ia até a agua: a porcada,,

as queixadas, apertadas de cachorro, iam cair no mar, junto com a capivara, com a

paca, com as lontras, com tudo. Teve pescador que tirou queixada de tarrafa! Tudo

quanto ¢ bicho pulava no mar, vocé via jibdia nadando no mar. Até hoje quando ha

essas chuvadas, cargas d’4gua mesmo, o mangue enche e as jibdias acabam sendo
langcadas ao mar, e nadam; elas ndo sdo muito de mar, mas acontece isso. (214)
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Nestes momentos, Jobim compara sua aprendizagem de adolescente nas praticas pré-
industriais e, com ela, ilumina os artefatos para pesca, se demora neles: “um anzol”, “um
alcapao”, “uma chumbada” em contraponto ao uso de “motoserras, que destrdi em cinco
minutos a arvore que levou 200 anos para nascer [...] e depois destroi mais dez arvores
dessas, sao dois mil anos” (45). Nestes “flashbacks” emocionais, ele recorda também a
natureza das relagdes comunitarias, “onde todo mundo se conhecia” (164).

A propria aproximacdo dele com a musica se deu fora do ambiente familiar imediato,
aos 12 anos, quando comegou a dedilhar o piano por causa de uns tios. A musica deu-se niao
apenas por causa de uma educa¢do musical, mas gracas a um ambiente estimulante aos
sentidos, onde era possivel amar os bichos, os passaros particularmente (amor que lhe fez
colecionar em vida pios de passarinhos) e andar em qualquer estrada brasileira e ver tatu,
paca.

Jobim considerou o advento da nova sociedade industrial brasileira brutalizante e
empobrecedor para o tempo do homem comum brasileiro. “Naquele tempo”, conta Jobim

referindo-se a sua infincia no artigo Tom Jobim no Pareddo, “havia muita calma para

compor, o Rio de aco ainda ndo tinha comecado a fluir constantemente” (31). Ele divide o
seu aprendizado remoto desta vivéncia ao ar-livre, a0 mesmo tempo em que ele protagoniza
um narrador-observador, que anota, escreve e reflete sobre as acdes da vida marinha ou
florestal como metédfora possivel ndo apenas da dindmica animal, mas do comportamento
humano. Ao resgatar fatos sobre esta vida de adolescente, Jobim inegavelmente nos conduz
para uma narrativa de cura e de bem-estar.

Por exemplo, na memoria “Homem de muitas medalhas” ele transmite sua condi¢ao

emocional: “Estava eu, este troca-notas que vos fala, ou melhor, que escreve estas mal
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tracadas linhas, catando milho, debrucado sobre o teclado amarelecido, pelo suor, pelas
lagrimas, velho piano de armdrio, queimado de cigarro, marcado pelos copos de Brahma e
cachaga Pitu, Ipanema, cerca de 19577 (59). E sabido que a passagem da adolescéncia para a
vida adulta, a condicdo de recém-casado com sua Teresa Hermanny e a responsabilidade de
sustentar uma familia tenham causado grande angustia a um rapaz cujo destino profissional
ainda ndo se delineava com clareza e que ainda contava com o apoio o financeiro de seu
padrasto Celso Frota Pessoa.

Estes estados emocionais sombrios parecem ter sido entrecortados com o apoio da
familia, mas também pela convivéncia e camaradagem com pessoas como seu cunhado
Bruno Otero Hermanny, o rapagio, forte bonito, bicampedo mundial de pesca submarina,
campedo sul-americano de natagdo, recordista dos cem metros, “o homem de muitas
medalhas”, que lhe interrompe as fases aflitivas para trazer-lhe peixes e contar piadas e
poucas vantagens nos bares ao ar-livre de Ipanema, como o Rehnania ou o Jangadeiro.
Parecem ser os incidentes como este os tributarios de uma marca de amor indelével a
natureza.

O senso de bem-estar, de liberdade e de saude fisica e mental é lembrado como uma
condi¢do sem a qual ndo pode haver vida. Na cronica “Uma doagdo ilimitada a uma eterna
ingratiddao”, inspirada nas palavras de Carlos Drummond de Andrade, ele raciocina a respeito
do porqué o mato precisa ter continuagao:

O bicho precisa transitar, precisa ir de um lugar para o outro, procurar. Ele esta

comendo uma fruta, depois passa o tempo dessa fruta, que vai procurar adiante outra

fruteira. E muito importante que haja esses corredores, que o bicho possa andar ali,
que tudo quanto ¢ bicho possa procurar o que precisa. (85)
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Estas dissertagdes ecoldgicas sdo usualmente acompanhadas de citagdes de literatos
ou figuras historicas que, de algum modo, tenham abordado o tema das cidades mortas, como
¢ o caso de Monteiro Lobato, ou de Ferndo Dias, que precisou esperar e respeitar o tempo das
chuvas da floresta Atlantica para iniciar sua ocupagdo, ou de Olavo Bilac, que ndo apenas
falou das 4guas da estagio, como também inspirou Jobim a escrever ““Aguas de mar¢o™”, Ele
mesmo cita: “Tem um nego6cio do Olavo Bilac que fala: foi em marco, quase a entrada do
outono, quando a terra ressequida bebera longamente as dguas da estacdo, que Ferndo entrou
pelo sertao” (85).

Jobim, por diversas vezes, polemizou a respeito da falta de consciéncia ecolégica do
brasileiro e fez do territorio nacional, e mais particularmente da Mata Atlantica, o foco de seu
cuidado e apreco. Sua indignagdo ndo tinha fronteiras. Pode causar grande perplexidade a
imagem deste narrador aguerrido com o mesmo jovem que acreditou na construgdo de
Brasilia, na chegada da modernidade ao Brasil e que testemunhou os investimentos
ideologicos de toda uma geragdo de intelectuais da arquitetura, do urbanismo e de outras
areas como a literatura e a musica no sonho brasileiro que a cidade sintetizava. Afinal, Jobim
pertence & mesma geracdo de Lucio Costa e Oscar Niemeyer. Jobim desabafa, ao final da
mesma cronica, com muito humor:

J& ouvi viarias frases: diz que brasileiro e arvore ndo se ddo. Mas a devastacdo

aconteceu no mundo inteiro, ndo foi s6 aqui. Se vocé andar nos campos da Franga, da

Alemanha, na Floresta Negra, esta tudo destruido. O que acontece geralmente nestas

matas de monocultura em que vocé€ v€ o bosque imenso de eucaliptos, ¢ que ali ndo

da passarinho, o bicho ndo pode comer, porque ndo tem fruta’nem minhoca da ali, eu

acho. (86)

Ao ressaltar a responsabilidade do Brasil, responsabiliza também os paises

desenvolvidos comprometidos com a idéia de progresso e da expansdo territorial que
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abastecem suas necessidades com a madeira de copaiba, mogno, cortadas e transportadas
entre paises rio abaixo. Nem a mentalidade expansionista americana escapa de seu ferino
retrospecto historico, ou a idéia de caminhar para o Oeste, determinada pela Biblia na leitura
americanista, “como o americano falara: Go West, young man!” (111).

Jobim critica a marcha metaforica para o Oeste, perpetrada ndo apenas pelos Estados
Unidos, secularmente, mas também pela Franga, pela Alemanha, e nos principios da vida
brasileira pelo colonizador portugués e contemporaneamente pela ganancia de brasileiros
comprometidos com o lucro desmedido.

E nestes percursos narrativos que seu ideario surge como forga incitadora de
comportamentos protetores e preservacionistas. E hora de reconstruir a floresta Atlantica,
coisa, segundo o poeta, “lindissima”. Para tal, ele conclama: “ja estd na hora da gente plantar
mato [...]. O lugar que tem mais variedade de bicho, de planta, de remédio, de tudo. A gente
tem que fazer forca para ter esta planta ai” (111). Sugere, de forma imperiosa, em “Para
carregar uma caixa de fosforo tinha que ter licenca™: “O sujeito chega nesses meses de julho
e agosto e taca fogo no mato. Ele bota fogo 14 embaixo, na estrada, o fogo sobe e queima
tudo. E uma catastrofe no Brasil” (127).

Embora seu discurso inflamado soe muitas vezes avesso a ignorancia, a0 progresso e
a vida das grandes cidades, ndo ¢ um artista indiferente ao seu tempo. Busca repetidamente
uma harmonia, um equilibrio de espagos, de ritmos, presengas e vozes. Procura também
compreender a alquimia, a sintese que gera a vida e que proporciona a inventividade, o novo.
Mesmo soando tantas vezes ser defensor de um “conservacionismo” atuante junto as causas
ambientais, ndo ¢ um conservador. Advoga, ao contrario, a idéia das trocas, das simbioses

das idéias e das culturas. Soa entusiasmado com a idéia de um Brasil onde quase tudo se

110



importou. Nunca foi um critico ferrenho da influéncia cultural estrangeira. Nao ha registros
de que tivesse uma postura pessimista em relagdo as novas geragdes de musicos e intérpretes
brasileiros. Jobim também ndo era contrario aos novos ritmos musicais provenientes do
Brasil ou do Exterior.

Ainda que tivesse viajado e experimentado os Estados Unidos por meio das trocas
artisticas e das parcerias com artistas estrangeiros como Stan Getz, Frank Sinatra, Gerry
Mulligan ou Ella Fitzgerald, ainda assim ¢ um tutor do popular e do erudito brasileiro, e ndo
do jazz, ritmo ao qual foi muitas vezes associado.

Em suas memodrias, ha espago para a experiéncia americana, suas conseqiiéncias na
sua visdo como brasileiro. Confessa-se muitas vezes ignorante e despreparado para esta
realidade, quando ele lembra, por exemplo, no manuscrito-memoria “Bossa Nova”, que, logo
apos o concerto do Carnegie Hall, ele e mais alguns musicos brasileiros tinham ficado para
mais alguns shows:

Tava bom. Voltamos para Nova lorque e fizemos mais um concerto no Village

Vanguard. Nos intervalos aparecia um americano narigudo, contava piadas, o publico

ria € a gente atras, nas coxias, nos bastidores ndo entendia. Este americano era o

Wood Allen, em 1962, um desconhecido. (Acervo Jobim: Produgdo Intelectual)

Mesmo em questdes realmente praticas, Jobim vive a experiéncia de um latino-
americano na realidade do Hemisfério Norte. No mesmo manuscrito, detalha sua a adaptagao
a lingua, ao clima, a comida. Este relato demonstra o qudo desavisado estava o artista, para
esta vivéncia americana:

Em dezembro caiu a primeira neve. Eu no meu terninho tropical irreal, 25 anos atraz

(sic), ndo poderia enfrentar o inverno nova-iorquino [...]. Me lembro de um dia em

que um americano, da televisdo, tirou o sobretudo e colocou-o sobre (os) meus
ombros. E eu magro e transido de frio perguntei: E vocé? Eu estou acostumado, me
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respondeu o louraga.[...]. O frio inacreditdvel. Vendi uma cancdo e comprei um

sobretudo da pesada. E ainda sobrou troco para dois bifes a cavalo. Naquele tempo

ainda ndo existia colesterol. (Acervo Jobim: Producao Intelectual)

Jobim revela inclusive suas percep¢des como brasileiro, diante do estrangeiro, e neste
caso do americano. A visdo de Nova lorque e de um suposto americanismo arraigado caird
por terra, como ele mesmo conclui, fazendo uma recollection tardia:

Naquele tempo eu pensava q, todos os americanos, eram louros de olhos azuis,

racistas, magnatas, imperialistas, capitalistas e etc et tal. Pensava que s6 comiam

ham’an’eggs ou bacon and eggs, pelo menos era isso q. eu comia. Batata frita,
ketchup, mostarda, também tinha” e compara com sua percepcdo atual: “Imaginem
logo em NY que tem tudo quanto ¢ comida do mundo... Aqui tem arrroz branco,
feijdo preto, carne seca, caipirinha, Brahma chopp, farinha de mandioca, tudo,
camardo seco, azeite de dendé, pimenta malagueta, quiabo, chuchu, couve, abobora.

Aqui ha um ditado engracado, se ndo tem em NY, é porque nido existe”. (Acervo

Jobim: Producao Intelectual).

Estas descricdes contém estupefacdo, ingenuidade e indagacdes sobre o
desconhecido. Parecia, ndo querer perder a sua esséncia, apesar dos “laboratorios” aqui ou no
exterior. Lembra que j& fora um purista, um brasileiro que buscava razdes ou espécies
vegetais que fossem realmente nativas, na tentativa de manter uma espécie de linhagem local,
de caracteristicas predominantemente antimetropole, ou anti-estrangeiro, obtendo com isso
uma oportunidade que reafirmasse a identidade brasileiro, a0 mesmo tempo que lhe
permitissem se ufanar de seu pais, como no rompante, que introduz “Essa coisa que Deus nos
deus”:“O Brasil ¢ o Unico pais do mundo com nome de arvore. A gente tem que se orgulhar
disso”. (13), mas ndo perde o humor e a flexibilidade e retruca: “Antigamente, eu era mais

purista; ficava triste quando encontrava na mata uma arvore que ndo era brasileira. Dizia

Bom, entdo isso dai ndo ¢ da mata virgem. Hoje em dia j4 me acostumei. Somos todos
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importados mesmo” (195), e acrescenta no mesmo ensaio intitulado “Ema ndo é avestruz e
onga nao ¢ tigre”:

O Brasil ¢ um grande laboratorio. Tudo o que existe aqui, quase tudo, foi importado,

inclusive os indios do sudeste asiatico, da Oceania, indios com zarabatanas, com

dardos envenenados, com olho puxado. Isto tudo faz parte de uma cultura que veio
para cd, assim como 0s portugueses, os poloneses, os holandeses, os franceses, os
italianos [...]. Mas ¢ claro que nds temos mil coisas que ndo vieram da Europa, nem
da Asia, nem da Africa. Tem coisas do Brasil. No sitio do Burle Marx tem muita

planta brasileira. (195)

Estas conclusdes o conduziam para um afastamento do binarismo relacionado a
estabelecimento de uma identidade brasileira, que fosse inteiramente local, nativa, oposta a
matriz européia. Esta distante dele, a idéia predominante na literatura e nas artes brasileiras
de uma cultura de oposi¢do. Ele se aproxima aos modos do Modernismo brasileiro de uma
cultura de sintese, como a tUnica proposta valida para expressar e abarcar um pais
miscigenado racialmente e culturalmente.

Reitera essa posicao quando procura integrar o as caracteristicas miticas das trés ragas
que teriam formado o Brasil, no cadinho de uma realidade sempre vulneravel a influéncia
estrangeira. Esta sintese ¢ também um dos aspectos contraditorios da obra de Jobim, que
oscila entre a cultura oral e a cultura letrada e entre a razdo e a narrativa. Ao mesmo tempo
em que valora a cultura do indio, a cultura das matas e dos “locais”, sente uma grande
fascina¢do pelo aspecto cosmopolita do estrangeiro, seguida de ojeriza, asco pela devastagdo
causada por uma cultura branca, industrializada.

Esta exploracdo de tempos pré-coloniais trara a reflexdo em “Fome” onde ele vai

criticar a miséria a exclusdo e errancia dos negros brasileiros e dos nordestinos, a poluicdo e

a violéncia: “Os trisnetos dos negros forros vagueiam sem dono pelas ruas, pelos campos,
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pelas matas, desvalidos. Milhdes de destituidos. Nao pertencem ao sistema. Nao vejo as
galinhas, os bichos passando fome. E um sistema de erros e a explosio demografica
continua” (Acervo Jobim: Producdo Intelectual). Questiona o rumo tomado pela
industrializac¢do acelerada, procurando o progresso a qualquer prego e sem se preocupar com
as caracteristicas e necessidades locais.

Percebe na dependéncia cultural, a fonte para dependéncia econdmica e o impeto
irracional para supera-la.As divagacdes narrativas de Jobim jamais se detinham no aspecto
cultural simplesmente, flanavam para a andlise cuidada da flora, da fauna urbana ou nativa, e
do pensamento musical expressado de uma forma que muitas vezes que tocava o
materialismo historico.

Ao refletir sobre as causas da devastacdo natural, questiona os processos de
acumula¢do de dinheiro, o papel do homem europeu, americano ou brasileiro. Conclui muitas
vezes, sem esperanga o fracasso do projeto colonial, que apds sucessivos ciclos mercantis,

b

esvai o patrimonio do bem-estar humano, Em “Essa coisa que deus nos deu”: “E com isso,
desaparecem centenas de espécies vegetais e animais, destruindo tudo. E lamentavel essa
coisa de destruir tudo e plantar café, de plantar cana, que ¢ a historia do Rio de Janeiro, a
historia de Sao Paulo, a historia do Parana, a historia da Mata Atlantica”.

Seus relatos véem na questdo da destruicdo ambiental conexdes que afetam o
patrimonio musical do Brasil, pois “Vocé destr6i a Mata Atlantica, vocé destroi a floresta
amazonica e quando chegar no poema do Villa-Lobos ndo vai entender porque ndo tem a

Amazoénia” (17). Amalgama impressdes da adolescéncia, com a vivéncia contemporanea,

“porque essas pessoas que estdo ai nunca viram esse Brasil. Eles conhecem o Brasil asfaltado
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com o sinal vermelho, o guarda, a violéncia, a metralhadora, isso eles conhecem. Agora eles
ndo conhecem a jacutinga, ndo sabem quando o murici floresce 14 no morro” (17).

Estas observagdes geram relatos de tom ora memorialista, ora etnografico, ora
antropologico e quase sempre transcendental. O tempo da narrativa divaga desde sua mais
tenra infincia, até sua maturidade critica e feroz com a situacdo politica, social e ambiental
do pais.

O que podemos perceber através dos titulos de seus ensaios, ¢ sua visdo de dentro,
organica, de um artista ndo apenas sapiente de seu entorno humano e selvagem, mas de um
ser vivente atuando combativamente na preservacdo das formas-idéia que extensivamente
representam a vida nacional.

Danilo Caymmi afilhado artistico de Jobim, uma vez afirmou que Jobim era filho do
orixa Oxossi, protetor das matas. Misticismo ou ndo, ndo passa desapercebido o fato curioso
de que apos sua adolescéncia sdo quase indisponiveis as fotos em que ele aparece como um
garoto dourado, de cal¢do, vivendo os prazeres do mar.

As fotos na floresta e perto de fontes e riachos sdo por sua vez abundantes, seja em
sua casa no alto Jardim Botanico, sua residéncia de interior no Po¢o Fundo, divisa com
estado de Minas Gerais, no Jardim Botanico, instituicdo e sociedade da qual era membro ou
em qualquer paisagem cerceada pelo verde. Sabia que sua imagem e voz enumerariam
artigos, manchetes, em jornais, revistas, e programas de televisdo, dai ter seguidamente na
ultima década de sua vida uma fala que guardava parecenca com a de um pedagogo, ou a de

um “evangelizador” do meio-ambiente.
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Na memoéria “A cidade que possui uma floresta”, ele explica o significado da palavra
Gavea, o que para os cariocas ¢ apenas o nome de um bairro, ele recapitula explicando de
forma pacienciosa e enumerativa, a origem de cada nome e seus significados:

E a Gavea. Gavea e aquele lugar alto no mastro principal do navio; aquele cestinha

em que o sujeito sobe para ver a terra, para descobrir o Brasil.[...]. Ipanema ¢ um

nome que veio de Sao Paulo (pode-se ver todos os proprietarios sdo todos paulistas);
em tupi-guarani, parece que Ipanema quer dizer 4gua ruim, sem peixe.[...] E a Lagoa

Rodrigo de Freitas, que era dobro do que se ¢ hoje, se chamava Sacopenapa, que quer

dizer uma por¢ao de socos”. (32)

Estas clarificagdes que soam quase enciclopédicas revelam sua erudicdo a respeito
das origens das coisas brasileiras € ao mesmo tempo denunciam seu desejo de ensinar,
instruir e clarificar sobre a natureza e a histéria de sua cidade. Aprendia na pratica, o que
mais tarde iria pesquisar em livros e dicionarios: “Na praia a gente vai aprendendo uma
por¢do de coisas. Agua pra Sul, 4guas para Leste. Sudoeste, chuvas” (36). Estas narracdes em
primeira pessoa descrevem de forma ordenada a sua experiéncia de adolescente dentro de
uma esfera intima imbuida de oceano e pescadores—

Eu tinha uns 18 anos, na praia de Ipanema, e vi quando puxaram um arrastdo de

manha cedo, o arrastdo veio chegando no raso, aquela manha linda, aquela agua

transparente, e o arrastdo estava cheio de cavalas [...]. Por exemplo, nas Cagarras, em

Ipanema, dgua do sul, correndo para leste. O peixe estd sempre proximo ao embate

das aguas, na pedra, mesmo parado, nadando contra a corrente [...]. A relagdo do

homem com as aves, com os passaros, ¢ diferente na terra e no mar. Na terra ¢ a ave
que teme o homem; ele vai 14 d4 um tiro no passarinho. No mar ¢ diferente, a gaivota
¢ amiga do pescador, a gaivota indica para o pescador onde esté o peixe.[...]. Para ver
peixe aqui vocé precisa de uma noite sem lua, para ter o que eles chamam de argentia,
para conseguir ver a fosforescéncia. (36)

Sua escrita rememorativa denota um grande inconformismo com o bem-estar social

de sua época. Ao demonstrar sua apreensdo certa vez, declarou em sua tltima entrevista na
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Revista Qualis: “Tem um negdcio que Caetano disse que eu acho muito certo. O Brasil
precisa merecer a Bossa nova. Precisa ficar bom com satde, ir a praia, casar com moga
bonita sair no barquinho do Menescal”.

Ele busca estabelecer um estado de equilibrio e sanidade humana que propicie uma
ligagdo sustentavel do homem com o seu meio; por meio de praticas que mantenham a ordem
existente. Assim € que em “Uma doacdo ilimitada a uma eterna ingratiddo”, Jobim lembra a
respeito de uma realidade imperfeita e pretérita —

A floresta antigamente entrava e ia até a agua. O indio sentava na pedrae tinha nas

costas a mata; na frente o mar cheio de boto, cheio de tudo, uma lindeza mesmo[..].O

Rio de Janeiro, por exemplo, era 95% mata; [...]. o resto era tudo coberto de mato,

mata alta, mata de pau-de—abrago, precisava de 12 homens para abragar o tronco da

arvore. E praticamente acabaram com esse paraiso, os carvoeiros fazendo carvao. (84)
— e da qual ndo se furta a compara-la com o territorio americano, quando lembra da febre do
ouro neste pais e das ghost towns.

Parece muito evidente que se na musica Jobim buscava sutileza e guardava uma
inflexdo indireta para falar da natureza, acentuando seu carater nacional, o folclore, e os
mistérios da mata — ruidos, musicalidade, imagem e fisiologia—nos textos e poemas
defrontemos nos com uma abordagem direta e eloqiiente.

Suas perguntas sdo provocativas e indignadas: Brasil, Brasil, cadé o pau-brasil?, Zona
da mata cadé a mata? Itabirado mato dentro, cadé o mato?” (153). Diagnostica o progresso e
a cobica humana como os infligidores da opressdo ao individuo: “Queimar a floresta, matar
os indios, e os bichos, engaiolar a mulher. Sempre falando em progresso e criando o deserto”

(153).
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Neste fluxo continuo de pensamentos indignados, retrospectos histdricos e reflexdes
sobre a vida contemporanea, ele se surpreende em uma auto-critica ainda sim queixosa e
assustada: “Nesta oficina irritada tudo veio da floresta. As longas tdbuas do assoalho. A
madeira do piano, o jacaranda do violdo, a lenha da lareira, este lapis, esta mesa, esta cadeira,
esta porta, esta janela.... Tudo ¢ floresta! Este movel, esta escrivaninha, de onde escrevo,
estas maltracadas. (154). Para logo adiante cair em uma constatacdo que mescla ciéncia e
religido:

E claro que para Deus, nada disse tem importancia, a terra ndo fard falta nenhuma.

Deus tem milhares de planetas com ong¢a, anta macaco, mutum, com jacaranda,

jequitiba, ip€, magaranduba, roxinho, peroba, e muitos desses universos, tém fauna e

flora fabulosa, nunca vistas aqui na terra, com animais que se unem ¢ plantas que

florescem na desconhecida primavera de um planeta selvagem. (154)

Os trajetos reflexivos de Jobim caminham para retrospectos da propria nog¢ao politica
de inteligéncia e da imaturidade vivida com arrogancia e pretensdo. Ao rememorar as razdes
da fome brasileira, perde-se no mito da Pindorama, defendido por Sérgio Buarque de
Hollanda, na terra das Palmeiras. Compara o Brasil as poténcias do desenvolvimento, Japao,
Estados Unidos. Em uma autocritica amarga na memoria “Fome” lembra:

Ha trinta anos bebiamos chope em Ipanema e éramos todos socialistas, comunistas e

etc e tal. lamos salvar o Brasi, salvar o Brasil, povoando-o. Eramos a intelligentsia

brasileira, ou seja a burritzia. (Acervo Jobim: Producao Intelectual)

Esta argumentacdo de juventude, que lentamente cresce do ateismo para uma um
sentido de religiosidade amparado no universo geografico brasileiro, sofre duras provas na

década de sessenta e setenta. A transi¢do de Jobim de uma vida alinhada a valores locais e
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prevalentes, da sua adolescéncia e jovem vida adulta para uma maturidade individual e
independente vai delinear valores politicos e de grupo no Brasil.

O didlogo entre jovens brasileiros comunistas, socialistas, ou que acreditavam sé-lo,
vai denunciar as mudangas nas interagdes intelectuais entre vozes artisticas e politicas. A
propria experiéncia de Jobim no estrangeiro, suas constantes idas aos Estados Unidos,
gravando, compondo e traduzindo cangdes, o fara um “intérprete” particular do Brasil.

O “bilingliismo” de algumas cang¢des, muitas compostas e traduzidas por ele, no
inglés e para o inglés exportardo uma atmosfera de Brasil, ao mesmo tempo em que algumas
letras de musica e relatos sobre as estadas na América “traduzirdao” a América para o Brasil,
trazendo sua “versdo” da vida americana em comparagdo a vida brasileira. Como na letra de
musica “Chansong”:

When I arrived in New York

The immigration officer asked me

Where have you been Mr. Bim

Where have you been, Joe

You've been abroad for too long Mr. Bim

Haven't you been?

O didlogo que Jobim manterd com sua arte, com a imprensa ¢ com intelectuais de
diversos estratos e origens; seja na forma de entrevistas, musica, relatos, permitird nos
esbogar os possiveis interlocutores nos didlogos que procuram construir varios discursos
sobre o Brasil. Este pensamento do Brasil e do mundo de Jobim cresce e se fortalece
escoltado por um publico distinto e pela imprensa brasileira exigente e muitas vezes radical.

As contradigdes de Jobim, s6 gradualmente passam a ser percebidas e negociadas com mais

clareza pela imprensa, ou pela a intelectualidade brasileira (estas ja vivendo a censura, a
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repressdo e a opressdo dos regimes militares ao qual o Brasil foi submetido) nos anos que
sucedem o sonho da bossa nova.

E a partir das décadas de 1970 e 1980, que seu trabalho passou a ser percebido nio
mais como um produto estrito da bossa-nova, mas como uma lirica singular, cujos tracos
estilisticos buscavam ndo apenas a beleza e o equilibrio dos versos em seus principios
puramente contemplativos, mas que subjazia um estudo poético sobre as ligacdes reciprocas
entre 0 homem e seu meio moral, social ¢ econdmico. Jobim esclarece como as raizes de suas
mais famosas cangdes originadas na natureza brasileira em “Uma doacdo ilimitada a uma
eterna ingratidao”:

Mas ¢ vocés dai ficam me provocando, nesse negocio de musica, Mata atlantica e

coisa. Essas musicas que eu fiz, Dindi, Borzeguim, ‘Aguas de margo”, e tantas outras,

sdo todas inspiradas na mata atlantica. O visual ¢ bonito, inspira para fazer musica. Se
bem que acho que, geralmente, na hora mesmo, vocé ndo olha para a paisagem. Na
hora H, vocé esta concentrado [...]. Mas inspira, a idé¢ia de fazer o Samba do avido eu
tive uma vez que vinha de S3o Paulo, num daqueles Constellation antigos, que
parecem um robalo. A gente via a serra, via aquela mata toda, da Bocaina, e ali

pegava a rota verde. (77)

Este capitulo tratou de evidenciar a evolugdo do pensamento de Antonio Carlos Jobim
e a consolida¢do de um ideal ja bem delineado em sua juventude. Esta perspectiva ecologica
e combativa contribuird para que a subsisténcia da arte de Jobim comege por fim a ser
compreendida como um receitudrio para o bem e justo viver brasileiro e planetario.

Os primeiros indicadores desta mudanga de recep¢do, que poderiam perceber na obra
de Jobim ndo a alienagdo, mas principios humanistas altamente elaborados, parecem ser
notados pela critica brasileira na cangdo “Aguas de mar¢o” de 1972, cuja recepgdo foi

festejada, muito embora, este principio ja estivesse em “Chovendo na roseira”, ¢ fosse se
9

expressar em manifestos formais, ensaios, poesia, testemunhos e auto-etnografias nas
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décadas de oitenta e noventa, conforme se tentou demonstrar ao final deste capitulo e como
exemplificaremos na recepgao critica da imprensa com relagdo a sua obra e & sua morte no

capitulo seguinte, onde abordamos o didlogo entre Jobim e a imprensa.
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CAPITULO 4

JOBIM E A IMPRENSA: IMAGEM E DISCURSO

Este capitulo trata de analisar e demonstrar, por meio de recortes de jornais e revistas,
o relacionamento construido entre a imprensa brasileira e a persona publica de Antonio
Carlos Jobim, ao longo de quarenta anos e detém-se particularmente nos discursos
produzidos apds o antincio de sua morte. Esta abordagem tem como principal objetivo
apontar o estabelecimento de seu texto-imagem e discurso, como uma referéncia contumaz
para se pensar criticamente a cultura brasileira, além de flagrar os discursos preponderantes
durante a vida do artista até a neutralizacdo e valorizagdo dos aspectos mais polémicos de
Jobim apos a sua morte.

Esta amostragem abrange o final da década de 1950 até a morte do artista em 1994 e
tem como intuito evidenciar os modos e as predisposi¢des dos 6rgdos de noticias assim como
mostrar que suas perspectivas jornalisticas geram valores ideologicos ao longo das décadas,
favorecendo ou desmerecendo a figura de Jobim.

Neste capitulo, € possivel acompanhar as respostas produzidas por Jobim a imprensa,
além de se circunscrever a utiliza¢do da “imagem de Jobim”. A avaliagdo de seus discursos
mostra-se um termémetro bastante seguro a respeito do olhar das camadas geradoras de

opinido. Percebemos que Jobim ¢ uma figura fundamental para espelhar as contradigdes e



ambivaléncias de uma sociedade que se diz justa e consciente. Personagem presente seja na
forma de entrevista ou citagdes indiretas, Jobim ¢ com freqiiéncia uma referéncia para se

2

falar do “bom gosto”, “do elegante”, da “nacionalidade” e do “estrangeirismo”. A imprensa
pontuara cronologicamente a trajetoria do musico até a sua consagracdo como herdi e mito
dentro da cultura brasileira. O artista ndo ¢ apenas objeto do discurso dos jornalistas, mas
também sujeito e imagem fotografica recorrente. Por meio do corpus jornalistico e
fotografico, ¢ possivel transcrever as diferentes visdes ideoldgicas fornecidas pela imprensa
brasileira e também perceber as alteracdes que a imagem fotografica vinculada por ele
sofreu.

As fotos do inicio da década de sessenta mostram Jobim ao lado de Vinicius de
Moraes durante a constru¢do de Brasilia (Arquivo da Familia); ao lado de Oscar Niemeyer,
em frente ao recém-inaugurado Paldcio da Alvorada (Fundagdo Oscar Niemeyer); ou em
encontro com Juscelino Kubitschek, Oscar Niemeyer e politicos (Arquivo de Familia). Estas
poses sugerem indicios do porqué sua imagem artistica estava tdo associada ao surgimento de
um pais novo e de novos tempos e costumes. Em uma foto provavelmente tirada entre o final
dos anos setenta e inicio dos oitenta, vemos o compositor posando com um charuto e
abracado a um long play, no qual se 1€ Villa-Lobos, volume 3, em letras garrafais.

A persona fotogréfica de Jobim na década de noventa, por exemplo, ¢ vista mais
freqiientemente ao piano, vestida de terno de linho branco e chapéu panaméa ou mesmo de
bermudas e camisa de manga curta, chapéu panama e sempre proximo a floresta ou ao mar.
A foto “Tom no Jardim Botanico” (Arquivo da Familia), provavelmente da década de 90,

revela-o 4 sombra das arvores do Jardim Botanico, portando um chapéu de palha'®. A revista

10 ] ;. , . . . . , .
Ha indicios de que o chapéu de palha teria sido um dos primeiros simbolos adotados pelos brasileiros
insurgentes contra o jugo portugués. Cipriano Barata teria sido um desses revolucionarios, que vestindo casaca
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semanal brasileira VEJA, na capa do dia 24 de outubro de 1984, apresenta Jobim ao piano,

sentado em plena faixa de areia de Ipanema. O titulo anuncia: Antonio Carlos Jobim: 0 Tom

do Brasil.

Estas imagens acabaram se tornando um dos seus mais duradouros icones e, por
conseqiiéncia, uma teia de signos periférica se costura ao seu redor, cristalizando-se por sua
vontade. Dicionarios, enciclopédias, partituras, apitos de passarinho, lupa e charutos vém se
juntar ao terno e ao chapéu, em close-ups, ora experimentados por sua competente fotografa
e esposa Ana Jobim, ora por fotografos dos mais influentes meios do pais: Folha de Sao

Paulo, O Globo, Jornal do Brasil, Estado de S3o Paulo e suas sucursais no pais inteiro.

Outro exemplo fotografico ¢ a imagem que ajudou Jobim a promover o desfile da
Mangueira, em sua homenagem, no ano de 1992. Nesta pose, Jobim guarda indumentaria
semelhante e remete a figura de Villa-Lobos. Jobim nunca escondeu sua paixdo estética e
artistica pelo projeto musical de Villa-Lobos, buscava até mesmo um parentesco, uma
paternidade, mesmo que apenas por afinidade. Uma vez declarou num texto rememorativo
encontrado em seu acervo particular:

O Villa teve muita influéncia em mim. O que ¢ que o homem quer? Destruir a

floresta, matar os indios, engaiolar os passaros, escravizar a mulher. Entdo nds

precisamos impedir isso de certa forma. E o Villa era um sujeito florestal, Florestan.

Heitor Florestan Villa-Lobos [...]. O Villa-Lobos ¢ assim meu pai, ¢ meu tudo. Estou

com vontade de botar o Villa-Lobos no meu disco. E mais do que uma homenagem ¢

pro disco ficar mais bonito. Pra eu sentir que tinha alguém que gostava mais de
musica do que eu. (Acervo Jobim: Produgdo Intelectual)

Outras imagens o colocam como sucessor de Ary Barroso e padrinho de Ronaldo

Boscoli e Carlinhos Lyra, a foto publicada na revista O Cruzeiro no artigo “o moderno samba

preta, chapéu de palha e na mdo ramos de café, se insurgiu contra a coroa portuguesa em 1798 na Conjuragdo
Baiana.
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de escova de aco bate no bronze & partido alto agora ¢ samba sessdo”. A foto mostra Jobim
de cabelos soltos e um figurino casual: calgas e camisa masculinas, sem nenhum adereco
especial.

Em “Um Brasileiro de Almeida”, a foto que enfeita este artigo de Sérgio Cabral
mostra um raro close-up de Jobim tocando uma flauta transversa. Alguns instantdneos
igualmente raros sdo aqueles flagrados dele junto ao compositor Pixinguinha,'' nos quais
ambos os compositores alternam posi¢cdes ao piano e na flauta. Nesta foto, um formal
Pixinguinha, vestido de terno e gravata, em poses professorais, ensaia duetos com Jobim,
vestido de forma descontraida e informal, em uma mostra de encontro de geracdes.

A medida que seu patriménio e sua persona artistica cresciam, mais diferenciadas e
freqiientes tornavam-se suas mengdes na imprensa. Um estudo da propria indumentaria e do
gestual de Jobim em televisdo e fotos da imprensa escrita revela uma transformagio
claramente construida e refletida. O Jobim das décadas de cingiienta e de sessenta ndo é&,
obviamente, o mesmo das décadas seguintes. E consideravel o contraste da persona
fotografica americana da década de sessenta, trajada de smoking e flagrada constantemente
empunhando um violdo. Pose exercitada, segundo caprichos americanos de se manter uma

personalidade tropical, teria afirmado Jobim a Tarik de Souza”, em Yes, nos temos o Tom:

“Eu queria acompanhar Sinatra ao piano, mas ndo deixaram. Diziam que isso destruiria a

SA

imagem de latin lover que tem que tocar violao” (Acervo Jobim: Imprensa).
Nos anos que sucederam ao hoom da bossa nova tanto no Brasil quanto nos Estados

Unidos, passou-se a fazer das capas de seus discos espagos da natureza: Terra Brasilis,

' Alfredo da Rocha Viana Filho, conhecido como Pixinguinha, (Rio de Janeiro, 23 de abril de 1897 — Rio de
Janeiro, 17 de Fevereiro de 1973) foi um flautista, saxofonista, compositor, cantor, arranjador e regente
brasileiro. Pixinguinha é considerado um dos maiores compositores da musica popular brasileira, contribuiu
diretamente para que o Choro encontrasse uma forma musical definitiva.
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Urubu, Wave. Com Frank Sinatra era visto ao violdo; ao lado de Ella Fitzgerald voltava ao
piano. No Brasil, posava preferencialmente fotografado em espacos abertos, plenos de
arvores ¢ mar. O Jardim Botanico era uma das suas locagdes cariocas favoritas. Esses
dispositivos eram as mostras exasperadas de sua luta solitaria pela preserva¢do ambiental.

Ele desabafou, certa vez, em entrevista a Folha de Sao Paulo, no caderno “Ilustrada”:

Nio me conformo com o fato de estar virando um elevador. As vezes parece que
estou sozinho numa luta, que deveria ser do governo. Esses bichos da capa, por
exemplo. Quem garante que daqui a vintes anos, essas espécies estardo vivas? O
objetivo do brasileiro parece resumir-se num apartamento, € num carro ninguém esta
pensando em arvore, em passarinho (21).

Jobim e o discurso jornalistico (1956-1984)

A parte de sua imagem, uma das primeiras mengdes a Jobim na imprensa remonta a

estréia de Orfeu da Concei¢cdo no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, em setembro de 1956.

A peca polémica, por varios motivos, moveu a critica fortemente, seja pela producdo a
desejar, seja pela adaptacdo inovadora de um tema classico com ambientacdo nas favelas
cariocas, ou mesmo pela figura do poeta Vinicius de Moraes — Um diplomata bastante
controvertido por sua figura boémia — na produgdo ou pela beleza das melodias de um certo
Antonio Carlos Jobim. A promoc¢ao da peca colocou Jobim sob os holofotes da imprensa pela
primeira vez. O repérter do jornal Ultima Hora explicita elogioso no artigo “Orfeu da
Concei¢do — nova etapa na histéria do teatro brasileiro”: “Perante um seleto publico que
lotou completamente o Municipal, a maravilhosa cenografia de Oscar Niemeyer, a suave e

belissima musica de Antonio Carlos Jobim” (5).
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Em 1956, aos 29 anos, Jobim ja demonstrava a mesma firmeza de opinides e valores
sobre a musica brasileira e sua identidade. Nesta época, explicava convictamente as bases da
musica brasileira, segundo ele uma transplantacio de Africa com o instrumental europeu.
Para Jobim, a musica brasileira representava esta “amdlgama de todas as influéncias
recebidas e assimiladas, tornadas nossas pelo contato com a furiosa realidade brasileira”. Na
entrevista concedida a Vinicius de Moraes no quinzenario Para Todos, ele afirmava: “a
musica ¢ uma s6”. Foi alvo de muita polémica seja por sua lideranca no movimento da bossa
nova ou na campanha da Coca-Cola, que utilizava a cangdo “Aguas de marco”.

Em 1957, em uma secao de jornal intitulada “Enciclopédia da Noite”, Jobim figura na
letra “T” como um verbete que reverencia suas qualidades como pianista: “costuma brindar
os amigos quando a noite vai alta, toca Nazaré, toca Radamés e toca também coisas suas,
pois ¢ um inspirado compositor popular. Mostrou seu real valor quando escolhido por

% 9

Vinicius de Moraes compds e orquestrou a musica de ‘Orfeu da Concei¢dao’ ” (Acervo Jobim:
Imprensa).

E importante mencionar que as primeiras aparicdes de Jobim fazem referéncia a
exceléncia de seu piano e de seu trabalho orquestral. E citado, da seguinte forma, na se¢io
Discoteca de 1958, assinada por Claribalte Passos, que argumenta a respeito dos progressos
da industria fonografica quanto a qualidade do long-playing em “Dois autores e um grande
intéprete”:

Ai também buscou seu principal responsavel oferecer, antes de tudo qualidade — e

assim tivemos “o pequeno principe”, ornado com o soberbo trabalho orquestral de

Antonio Carlos Jobim [...] encontramos a dupla vitoriosa Antonio Carlos Jobim;

pianista de talento, melodista inspirado e fecundo e notavel arranjador [...]. Esmerou-

se no trabalho de criacdo artistica o orquestrador respeitavel que ja o ¢, Antonio
Carlos Jobim. (Acervo Jobim: Imprensa)
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Em 1958, Elsie Lessa, também em resenha ao album Canc¢do do amor demais, em

artigo homoénimo, ndo poupa elogios: “E bom como uma Copa do Mundo, é uma justa
alegria brasileira a reunido de trés coisas excelentes, como a voz de Elizeth, a musica de
Antonio Carlos Jobim e os versos de Vinicius de Moraes, num s6 long playing verdadeiro™.

Lessa, na mesma resenha, tece elogios a motivos musicais que serdo justamente
questionados e criticados pela segunda geracdo da bossa nova e a imprensa politica da década
de 1960. Elsie Lessa exaltara as qualidades regionais e cotidianas do album:

Sdo uma serenata, e qualquer noite se enche de lua para ouvi-la, esta meia duzia de

cangdes que trés artistas, boémios e amigos, se juntaram para nos ofertar. E a musica

brasileira, o tom meigo da velha modinha de algumas das cangdes, as coisas simples e

eternas da vida, amor, saudade, magoa, separacdo, tristeza, rompimento. (Acervo

Jobim: Imprensa)

Décadas mais tarde, na edi¢do do dia 20 de margo de 1973, o jornal Ultima Hora
apresenta cronica da escritora nordestina Raquel de Queiroz, na qual ela aborda a alarmante
questdo da seca no Brasil. Aquela altura, Queiroz inspira-se na cangiio ““Aguas de margo™”,
para denunciar, com preocupag¢do, o quinto ano em que nao chovia no Nordeste. Com este
artigo, pode-se ter a dimensdo da influéncia que a cancdo e o pensamento de Jobim
exerceram na imprensa brasileira, particularmente no eixo Rio-Sdo Paulo. Esta nao teria sido
a primeira vez que o nome de Jobim foi utilizado para exemplificar, referir e trazer a tona
questdes profundas da vida nacional.

Durante sua vida publica, o maestro percorreu uma trajetoria de vulneravel objeto de

comentarios a ativo comentarista, sujeito do discurso tanto no Brasil como no Exterior. Sua

opinido nos jornais, na televisdo e no radio era constantemente solicitada, ndo apenas no que
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se referia a sua obra musical, fato mais freqiliente nos primeiros anos da carreira na década de
cinqiienta.

A revista Manchete de 1975, ao fazer uma matéria sobre o compositor Vinicius de
Moraes, no artigo “Vinicius de Moraes: a vida romantica de um poeta”, atribui a influéncia
de Vinicius de Moraes como formentador do poeta que pré-existia em Jobim. A vocagdo
oralizante da poesia de Moraes teria contribuido para ajudar um timido e racional Jobim a
expressar o lirismo latente ndo apenas em notas musicais como em letra de musica, poesia:
“O melhor letrista da bossa nova conforme se pode demonstrar, embora muitos ndo tenham
percebido, ¢ o proprio Antonio Carlos Jobim, uma figura estilisticamente mais
drummoniana” (31).

Esta evolucdao se deu de forma gradual e progressiva. As primeiras manchetes de
revistas e jornais brasileiros gostavam de se referir primeiramente a Vinicius de Moraes e ao
seu estilo de vida. A meng¢do de Jobim, nestes artigos, era primeiramente uma conseqiiéncia
da popularidade do poeta e diplomata, que gozava de bons relacionamentos na imprensa e na
classe artistica, além de chamar a atencdo por levar uma vida romantica publica e excéntrica
para as décadas de 1950 e 1960. Jobim — de temperamento mais discreto e casamentos mais
duradouros — passa a ser solicitado para entrevistas com mais freqliéncia a partir das
décadas de setenta e oitenta.

E razoavel pensar que o falecimento de Vinicus de Moraes, em 1980, ¢ o
temperamento misantropo de Jodo Gilberto tenham concorrido para fazer de Jobim o foco
das atengdes e ser considerado pela imprensa como um dos ultimos “titds” da época da bossa
nova. Jobim se utiliza estrategicamente desta atencdo para discutir e falar dos temas mais

caros a sua visdo de mundo: Ecologia e Brasil.
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Ainda que, em entrevistas, tenha sempre se esforcado em se desvencilhar do titulo de
pai da bossa nova, este ndo o abandonara. As manchetes sempre anunciardo, especialmente

nos Estados Unidos, titulos como os publicados pelo Women’s wear daily, de 25 de marc¢o de

1985: “The man from Ipanema: off the beach” or The father of the girl from Ipanema”.
Nestas entrevistas, redundara em afirmar: “About 80% of the music I have composed is not
bossa nova [...]. Maybe the thing I am trying to deny about bossa was the thing that kept me
able to pay the rent”, afirmard ele para o jornal Newsday, em 28 de marco de 1985 (Acervo
Jobim: Imprensa).

No mesmo ano de 1985, ao divulgar seu segundo show no Carnegie Hall, depois de
vinte e trés e anos, para a revista brasileira Manchete, — “Tom reencontra o sucesso no
Carnegie Hall de NY” — ele repetird o discurso com a justificativa de que “Isso ¢ coisa de
quem gosta de ficar falando de musica, e musica nem ¢ assunto para se falar. Como todo bom

"9

profissional, eu detesto falar disso!” (99). Jobim detestava discutir as raizes da bossa nova e
suas conexdes com o samba puro de raiz ou sua influéncia de ritmos estrangeiros.

Entretanto, nas costumeiras entrevistas a imprensa, ndo poupava a sanha consumista

do pais,. Nna entrevista a Tarso de Castro, intitulada “Tom Jobim: o Brasil ¢ um pais de

cabeca para baixo”, ele rechaca o brasileiro “que prefere consumir Volkswagen e

apartamento no Leblon e ndo gosta de “Matita Peré, que ¢ um negocio amazonico que fica
um pouco distante da praia” (44) ou no ressentimento pela devastacdo crescente em toda a
parte: “Sou do tempo em que daqui até Sdao Paulo tudo era mato e tinha parati, mangaba,
carituba, on¢a, anta e macuco. Capivara vinha lamber agua salgada em Mambucaba, na
regido de Angra [...]. Era tudo mato, tudo lindo, mas brasileiro e arvore ndo se ddo bem. Tem

sempre um para cortar (58).
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No artigo especial “O Dom de ser tom” para a revista Veja, exalta-se: “De que Rio
vou falar? O da miséria? O da Baixada Fluminense? O das belezas tdo maltratadas? Serd o
estado de graga ou o estado interessante?” (77). A idéia de um paraiso perdido ¢ um discurso
constantemente retomado em diversos momentos, € Jobim os torna costumeiramente o marco
inicial de suas declaragdes a imprensa. Em “Tom Jobim: um século depois”, a retdrica se
repete:

Eu vivi aqui quando isso era um paraiso. E o paraiso parece que estd muito cheio de

gente. Se vocé for adiante o estrago vai aumentado. Daqui do Rio para Santos ou

Cabo Frio, ¢ tudo a mesma coisa, 0 mesmo estrago. A orla maritima tornou-se um

troco esquisito, barulhento, sujo e proibido, dificil de aturar. Vocé anda, anda,

procurando uma praia deserta, ai vem um sujeito como o Fusca e bota aquela musica
de discoteca do teu lado. Isso ¢ muito chato, ¢ muito barulho! (Acervo Jobim:

Imprensa)

A critica de Jobim ¢ especialmente ferina contra a especulagdo imobiliaria e com a
escalada capitalista que acomete o Rio de Janeiro. Nesses embates, mostra-se muitas vezes
como um animal acuado diante do progresso e do avango civilizatorio: polui¢do, ruido,
violéncia, excesso de carros e feitra. O verbo ser no imperfeito ¢ periodicamente usado para
indicar um tipo de ruptura, perda ou esvaziamento que a cidade ou o pais sofreu. Em algumas
entrevistas, a cidade de Nova lorque ¢ usada como contraponto a desordem local: “Nova

York ¢ uma fazenda se comparada ao Rio. Nao ha carros na calgada, pensa-se no pedestre, no

Central Park ha esquilos e passarinhos, respira-se o ar puro” (21).
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Patrulhas ideologicas

Esta indignagdo com a ambiéncia nacional se revelava mais acentuada, quando
discutia o tratamento reservado ao artista brasileiro e em comparagdo com o Exterior. Para
ele, a desconsideracdo com esta classe era persistente e foi ferozmente alimentada,
especialmente na década de sessenta, quando qualquer tipo de arte era visto como coisa de
subversivo, comunista ou esquerdista.

O proprio compositor foi preso na porta de casa, na década de setenta, por ter se
recusado a participar do Festival Internacional da Can¢do daquele ano. Junto com ele,
Paulinho da Viola, Chico Buarque, Vinicius de Moraes, Capinam e Carlos Lyra foram
levados a Supervisdo de Ordem Politica e Social (SOPS), setor do Dops — Departamento de
Ordem Politica e Social. Naquela época, acreditava ele, os paises de maior poderio
econdmico e politico aconselhavam os governos brasileiros a desviarem a aten¢do do
panorama totalitario, reprimindo, em suas palavras, “a liberdade artistica” e a substituindo

por uma “onda de sexo, pornografia e consumismo”, disse ao Didrio da Tarde.

A década de 1960 e os movimentos estudantis — se trouxeram a popularidade do som
de Jobim para os centros académicos e junto aos jovens compositores preocupados com
acoes politicas de cunho mais social — também cobraram dele uma postura combativa e
musicalmente mais comprometida com a ideologia do Anteprojeto do Manifesto do Centro
Popular de Cultura da Unido dos Estudantes de 1962 e do Partido Comunista Brasileiro,

publicadas, na integra, em Impressdes de viagem: cpc, vanguarda e desbunde: 1960/70 por

Heloisa Buarque de Hollanda.
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O desejo de promover uma conscientizacdo por parte destes 6rgaos junto aos artistas
conclamava-os a abandonarem sua classe, para se comprometerem com o povo e, assim, com

as causas nacionais:

Nem tampouco acreditamos que o homem por sua condi¢do de artista, seja dado ao
privilégio de viver em um universo a parte, liberto dos lagos que o prendem a
comunidade e o acorrentam as contradi¢des, as lutas e as superagdes por meio das
quais a histéria nacional segue seu curso[...]. O artista que ndo se manifesta
conscientemente sobre a posicdo que assume diante da vida social s6 consegue se
esquivar-se a este dever de um modo indireto e ilusorio pois que em seu proprio
trabalho, em sua propria atividade produtora esta contida sua definicdo como membro
integrante de todo social [...]. O artista que pratica sua arte situando em seu
pensamento e sua atividade criadora exclusivamente em fungdo da propria arte é
apenas a pobre vitima de um logro tanto histérico quanto existencial.[...]. Este
romantico alheamento do artista em relacdo a vida concreta dos homens explica-se,
entre outras razdes, pela concepcdo idealista por meio do qual o artista pensa e
valoriza a posi¢do e o papel da arte dentro da sociedade [...]. O que distingue os
artistas e intelectuais do CPC dos demais grupos e movimentos existentes no pais ¢ a
clara compreensdo d de que toda e qualquer manifestacdo cultural s6 pode ser
adequadamente compreendida quando colocada sob a luz de suas relagdes com a base
material sobre a qual se erigem os processos culturais de superestrutura.[...]. Os
artistas e intelectuais incumbidos de fornecer as massas populares as idéias e crengas
que as acorrentam a serviddo ndo pertencem assim necessariamente aos proprios
quadros da classe exploradora. (121)

Este periodo parece ter deixado lembrancas amargas em Jobim, assim como a
patrulha ideolégica sofrida na década de sessenta, durante e depois do apogeu da bossa nova.
As preocupagdes ecologicas de Jobim ndo pareciam constar da agenda politica de estudantes
influenciados pela visdo marxista e pelos experimentos socialistas e comunistas na China de
Mao-Tse-Tung, da Cuba de Fidel Castro e da entdo Unido Soviética.

Estes estimulos contra uma cultura burguesa e que se distanciassem do proletariado,
ou do povo brasileiro, foram, em diversas instancias, os petardos usados pelos setores mais

radicais contra as composi¢oes e a postura musical de Jobim. Estas agressdes deixaram-lhe

cicatrizes duradouras, como afirma em entrevista para o livro Tons sobre Tom:
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Nao aceito violéncia ou totalitarismo, seja da direita ou da esquerda. Esse negocio de
dizer ao artista o que ele deve fazer ¢ horrivel. A arte ndo pode ser dirigida, porque o
homem ndo deve ser dirigido. As patrulhas ideologicas com as quais ja tive muitos
contatos e experi€ncias—tem como finalidade reduzir a arte a uma coisa pequenina e
mecanicista. Acredito muito na individualidade, porque sem a liberdade ndo ha o
individuo, e sem o individuo ¢ dificil fazer as coisas. E acho que ¢ isso mesmo, o
mundo ¢ cheio de individuos. Esse negécio de orientar todo mundo por um
determinado caminho - ¢ ai que nasce o dualismo, o terror, o medo de viver, o
sofrimento. (98)

Ao expressar sua simpatia ao governo do presidente brasileiro Fernando Henrique
Cardoso, demonstra, de forma inédita, uma inclinagdo politica pessoal.Fato sempre evitado,
desde a época de Juscelino Kubistcheck.. Na sua tltima entrevista. Ele abordaré as questdes
da época da ditadura e do que o repodrter da revista Qualis chamou de um “auto-exilio” na

“Ultima entrevista”:

Qualis: “Alguns acreditam que o Brasil pode viver um periodo semelhante com a
elei¢do de Fernando Henrique, o Real, a queda da inflagdo, e outras coisas mais. Vocé
que viveu intensamente e produziu a cultura de duas épocas, daquela e de hoje, qual a
relagdo que vocé vé entre esse dois momentos?

Tom: Eu vejo que hd uma coisa positiva no governo do Fernando Henrique que
lembra a coisa positiva do JK, democracia, liberdade, ndo perseguir os artistas. E o
povo acima de tudo o povo de uma maneira geral. Vocé v€ que os artistas, com
autoritarismo foram perseguidos no Brasil. Nos fomos todos presos, (longa pausa).
Antes de falarem mal da gente nos prenderam, né (dando risada). Depois comegaram
a falar mal da gente. Alids essa época de autoritarismo com telefone gravado, isso
tornou o Brasil realmente irrespiravel. E talvez, o responsavel pelo exilio de grandes
artistas como Caetano Veloso, Gilberto Gil, com Chico Buarque, Tom Jobim. Eu fui
embora, ndo porque tivessem me mandado embora.

Qualis: Foi um auto-exilio?

Tom: Sim, porque o ambiente estava insuportavel. Vocé€ ndo podia fazer as musicas...
Isso inclusive ndo me tocava pessoalmente. Eu ndo estava escrevendo musica de
protesto, nada disso, mas em solidariedade ao que estavam, nos recusamos a entrar
naquele Festival Internacional da Cangdo ( 0 6° e pentltimo, em 1971), e foi isso que
causou nossa prisao em massa. (7)
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A caracteristica de Jobim era desviar-se de assuntos que enveredasse para opinides
partidarias, fruto talvez dos anos de chumbo vividos & sombra dos regimes militares

brasileiros. A reportagem da revista Istoé, “Tom Maior no céu”, detalhard isso bem:

Em suas entrevistas mostrava seu lado de fascinante contador de histérias, ndo sem
certa maldade. O charme era artificio para desviar os assuntos das perguntas,
deixando muitos reporteres contentes com uma resposta completamente diferente do
que lhe fora perguntado. Recentemente pediram sua opinido sobre a intervencao do
exército nos morros do Rio. “Exército”. Pois €, essa coisa do morro, antigamente nao
era assim. Morro era lugar de verde...”, despistou. E a conversa rumou para a ecologia
um de seus temas prediletos. (130)

O historiador Marcos Napolitano, em “Seguindo a cancdo”: engajamento politico e

industria cultural na MPB (1959-1969), lembra que o show de 1962 patrocinado pelo servigo

diplomatico brasileiro, com o intuito de difundir o melhor da musica brasileira no Carnegie
b
Hall de Nova lorque, acabou trazendo ndo apenas a consagracdo a artistas comos como
Sérgio Mendes, Jodo Gilberto, e Jobim, trouxe ao estes dois ultimos uma situacao
paradoxal:
Os dois fundadores da bossa nova acabaram, em certa medida, entrando para o
index de artistas e intelectuais mais nacionalistas, como exemplo de bossa nova
“antipopular” e “entreguista”. Dos pais fundadores s6 Vinicius consegui manter seu
prestigio intacto junto aos nacionalistas de esquerda, sendo um dos arautos da
“nacionaliza¢do” da bossa nova a partir de 1962. (36)
Jobim viveu o ponto nevralgico da auto-estima brasileira que acabou algando-o a uma
posi¢do ambigua de representante nacional das artes e de “cuja patria” se orgulhava e gostava
de se mirar, a fusdo entre o jazz e o samba. O aplauso no Carnegie Hall representou para

certos setores o reconhecimento do Brasil como uma nagao culta e desenvolvida, cujas raizes

se misturam com a nova metropole americana e ndo com seus vizinhos cubanos.
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A este respeito lembra em entrevista ao jornalista Timoteo Lopes da revista VEJA:

H4 mais de um ano anda irritado com os rumores de que havia comercializado
“Aguas de marco” para a Coca Cola. “Dei apenas uma licenca de seis meses, mas
meus amigos Jards Macalé e Antonio Houaiss foram para a televisdo dizer que eu
tinha vendido o Brasil”, Aflige-se. Neste pais, as patrulhas ideologicas cultivam a
miséria. Para agrada-las, vocé tem que ser sempre miseravel. (Acervo Jobim)

A mesma queixa sera feita em entrevista a revista AFINAL, dois anos antes:

Eu dei a Coca Cola uma licenga para usar a musica por seis meses [...]. Agora pensar
que a Coca Cola ¢ o simbolo do imperialismo americano ¢ uma infantilidade. Se eu
ganhasse tanto dinheiro quanto o Michael Jackson, eu comprava toda a obra do Tom

Jobim, como ele comprou a dos Beatles. Eu dei a minha obra, muitas das minhas

musicas, para os editores porque meus amigos me diziam: “tom teu trabalho ¢

universal, ¢ um crime ficar guardado [...]. Foi ainda pior, porque os editores querem

ganhar dinheiro. (39)

Jobim parece ter sido sucessivamente associado pela imprensa brasileira e por
intelectuais brasileiros ao american way of life, e esta associagdo indevida causou-lhe uma
notoria tendéncia a se defender e se justificar publicamente por décadas, ainda mesmo depois
do fendmeno da bossa nova. O fato de ter se tornado um artista de renome mundial parece ter
corroborado para ser, com constancia, agrupado junto as supostas formas de imperialismo
cultural e econémico.

A cessdo de uso da cangdo “Aguas de margo” para a campanha da Coca-Cola mundial
foi encarada como trai¢do, o que elucida, de certo modo, a idéia de um patrimonio nacional
referente a obra de Jobim. Isto fica mais evidente quando lembramos que a campanha da

Coca-Cola, em 1986, ndo foi a tnica que Jobim musicou. Em anos anteriores, Jobim ja tinha

feito jingles para as marcas Monza, da General Motors, e para a Johnson e Johnson (Venham
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todos meus amigos/Venham todos festejar/ o neném mais bonitinho que acaba de chegar/ E
bem vinda se ¢ Maria/ E bem vindo se é Jodo...).

Por estas experiéncias de Jobim e pelas possiveis formas de coer¢do que viveu como
artista expoente da musica brasileira, merecem leitura os comentarios feitos pelo jornalista e
politico Fernando Gabeira, que nos situam a respeito da mentalidade predominante na década
de sessenta e na heranca ideoldgica que estes anos transmitiram a intelectualidade brasileira.

Gabeira, ao refletir sobre sua trajetéria como ex-guerrilheiro e exilado politico,
comenta tardiamente sobre a ideologia de sua época, anterior a sua volta ao Brasil e so
possibilitada pela Lei de Anistia, promulgada em 1 de novembro de 1979. Nesta entrevista,

ele delineia as limitagdes e contradicdes da visdo marxista em Patrulhas ideolégicas:

Senti falta de ar dentro da literatura marxista, exclusivamente marxista ¢ comecei a
estudar a Antropologia. Através da Antropologia eu me abri para uma série de
problemas para os quais 0 marxismo nao tinha dado uma resposta. [...]. Na questdo do
balango ecologico, o marxismo ndo tinha uma resposta, ndo tinha uma proposicdo e
ndo tinha uma reflexdo profunda sobre a questdo. [...]. Outro aspecto que me pegou
foi a questdo das mulheres, do movimento de emancipagdo das mulheres. [...] Outro
aspecto que pegou e pegou muito pra mim também, € a questao das minorias étnicas.

(186)

Era esta a moldura ideolégica que constrangia Jobim e queera expressada na visao
marxista da esquerda dos anos ‘“rebeldes”. Este clima politico, cujos horizontes de
expectativa eram restritos, comegaram a incomodar Gabeira. A exasperacdo de Gabeira
explica o contexto ideoléogico que avaliava Jobim. Este ideario politico ndo oferecia
realmente uma “janela” possivel para analisar a obra musical e poética de Jobim por uma
perspectiva mais ampla, principalmente porque sua obra sempre se mostrou aberta a uma

multiplicidade de ritmos, temas, linguagens e estilos e onde a questdo ecoldgica ja era fruto

maduro, mas que so se colocaria em discurso e agdo afirmativa na década de 1990.
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Em 1977, o poeta Carlos Drummond de Andrade faz por salientar, em sua cronica
jornalistica “Som sobre Tom”, em homenagem aos 50 anos de Jobim, as caracteristicas

supra-ideoldgicas da arte de Jobim:

Este generoso, espontaneo ser urbano-silvestre que ¢ o maestro Jobim representa
muita coisa mais do que uma sensibilidade pequeno-burguesa que modula cronicas de
amor para consumo da classe média. E antes um criador musical que concentro o
espirito do Brasil antigo, situando-o na atualidade das condigdes novas. Estabelece
uma continuidade emocional em formas [...]. E em tom esse sentir brasileiro ¢é
também um sentir dos ventos, das ramagens, dos seixos, das vozes de passarinhos,
que ndo sdo cariocas nem fluminenses, ¢ a geologia moral do Brasil que procuramos
esquecer, mas subsiste como explicagdo maior da gente. (Acervo Jobim: Producdo
Intelectual de Terceiros)

A partir da década de 1980, a critica brasileira demonstra-se mais compreensiva ou
mais propensa a compreender a obra de Jobim como uma producgdo que, antes de ser regional

ou estrangeira, carrega caracteristicas profundamente universais. Tarik de Souza, em matéria

assinada para o Jornal do Brasil, chama a aten¢do para o “Universalismo com sotaque de

Tom Jobim”, que criou uma trilha sonora para a minissérie televisiva o Tempo e o Vento.

Inspirada na obra de ‘Erico Verissimo, a minissérie reconta a saga de uma familia gaicha
desde a época da colonizacdo até a proclamagdo da Republica, evitando as tematicas
acentuadamente regionais, tipicas da tradicdo gatcha. Tal fato foi louvado pelo jornalista,
que descreve com énfase e notoria satisfacdo as escolhas feitas por Jobim para confeccionar a
trilha sonora.

Tarik de Souza relata estas opgdes de Jobim quando transcreve que as sonoridades —

relacionadas a vida no pampa e os motivos que falam da mulher gaticha e das atividades
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agropecuarias, como “Prenda Minha”'? e “Boi Barroso”, — teriam sido intencionalmente
incorporados a trilha sonora de forma parcimoniosa.

Na entrevista, Jobim justifica estas medidas observadas pelo jornalista, afirmando ter
evitado fazer um trabalho “excessivamente regionalista”, procurando, com isso, valorizar as
caracteristicas universais da literatura de Erico Verissimo. Ao defender esta intencionalidade,
Jobim explica, referindo-se ao romance e ndo a minissérie: “As cidades de o Tempo e o
vento ndo sdo reais; sdo hipotéticas”. Este propdsito parece claramente coerente quando
lemos atentamente a letra de musica que serve de faixa principal para o disco e para a série
televisiva, conforme fizemos no capitulo anterior com “Passarim”. Esta medida de apuro e
respeito ao universo literario também se pressente na letra de musica de “Gabriela”, mas de
forma contraria, pois o que a letra de Gabriela demonstra ¢ uma €nfase no imaginério baiano
de Jorge Amado, cujos contextos e personagens se colocam como propositadamente
regionais.

Ao continuar o comentario da trilha sonora de o “Tempo e o vento”, na mesma
entrevista, explica: “Nao gosto de muito molho, mas das coisas bem naturais em sua ordem.
O peixe ¢ o peixe. A mullher ¢ a mulher. O ovo ¢ ovo. Nada de muita tapeacdo, de creme de
leite, de beurre noir. A grande dificuldade do fazedor de musica ¢ limpar o rebuscado. De
repente, vocé se defronta com uma frase e diz — mas ninguém fala assim”.

Ao langar as trilhas sonora para o seriado de televisdo “O tempo e o vento”, Jobim
recebeu dos criticos de musica amistosos comentarios. O critico José Castelo, da revista
Istoé, exaltou o repertério musical do compositor, por sua auséncia de exotismo; a resenha

musical destacou no titulo: “Regional sem exotismo”. Jobim, ao comentar neste mesmo

12 . . ~ -~ . . , . .
“Prenda minha” e “Boi barroso” sdo composi¢des do cancioneiro folclorico do Rio Grande do Sul.
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artigo, sua visdo sobre o nacionalismo, disparou: “ser nacionalista ndo ¢ cercar as fronteiras
de arame farpado. E apenas valorizar aquilo que cerca” (44).

A explicacdo que encontrou para ndo utilizar os emblemas associados ao gauchismo,
marcas que inevitavelmente poderiam estar presentes numa trilha inspirada na obra do
escritor rio-grandense Erico Verissimo, refletem-se na preocupagio de Jobim em nio se
apossar de uma vivéncia que desconhece, de uma construcao psiquico-cultural que nao lhe
pertence e que ndo pode delimitar, ele coloca “Nao da para definir um sujeito que traz no
sangue, essa mistura inquietante de portugués, negro, indio e espanhol” (44).

Ao falar sobre sua concepcdo de musica, em entrevista para Ronaldo Bdscoli, ele
sintetiza uma relacao:

A musica ndo ¢ s6 uma camisa vermelha, nem o volume muito alto. A musica ¢ uma

relagdo entre dois sons que mostram os movimentos da alma, o entendimento entre

seres humanos. A musica ndo ¢ s6 criada, para fazermos ginéstica ou sexo. Beber ou
conversar. Também ndo € apenas um hino guerreiro. Existe a musica que leva a Deus,

a musica sacra. A musica esta a merecer uma grande reavaliagdo O Brasil se Deus
quiser, tera sua musica bonita porque aqui € ninho de sons bonitos. (97)

A auséncia de exotismo ¢ exaltada pelo critico musical Jos¢ Castello, que abre sua

analise do disco O tempo e vento para a revista brasileira ISTOE, com o titulo “Regional sem

exotismo: a receita de Tom Jobim em “O tempo e o vento”. Castello advoga em favor do

artista;

Na trilha sonora da recém estreada série o Tempo ¢ o vento, baseada na obra de Erico
Verissimo, feita de encomenda para a Globo, esse tom naturalista inspirou-se mais no
vigor irracional dos pampas que nos emblemas tradicionais do gauchismo. “Erico
Verissimo viu o seu Rio Grande como se fosse Shakespeare ou Tolstoi”, diz. (Acervo
Jobim: Imprensa).
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Estes sons bonitos do Brasil, este espago para a prosa solta, para o didlogo tranqiiilo,
para o ouvido escutar, perceber e imaginar, o tempo gasto sem hora marcada para terminar,
simplesmente imersa no lazer, no prazer de seres que compartilham sua intimidade, ¢ o que
se opde visceralmente a uma tradicdo americana da cangdo, ao qual foi constantemente
associado, segundo seus criticos mais ferozes. A cultura musical norte-americana, em
particular o jazz, ¢ marcada pelo virtuosismo da presenca de palco, da performance e o
desempenho de um nimero. Jobim mesmo se definiu em entrevista a Revista Qualis, “Ah, eu
sou um mestico do popular com o erudito. Sou um eruditinho, né?”

Para alguns jornalistas, Jobim representava os valores do homem comum, enraizado
em uma vivéncia cotidiana de habitos simples e citadinos. As revistas direcionadas ao
publico feminino, como a revista Criativa, em “O Fascinante Tom Jobim: um poeta com
saudade do ipsilone”, ressaltam essa por¢do caseira: “Como se completamente alheio ao
fascinio que desperta, Tom Jobim faz compras no supermercado, passa na padaria do Jardim
Botanico nas horas certas e, as vezes arrisca um galanteio para as jovens da fila” (54). Ou
ainda na reportagem de Jodo Luiz Albuquerque, “Enciclopédia Almanaque: Tom Jobim™:

Antigamente costumava descer do alto do Jardim Botanico — bairro e ndo o criado

por Dom Jodo VI — para tomar café com pao (canoa) e manteiga. Matava a primeira

fome e botava o papo em dia com seus amigos do balcdo da Padaria Rio-Lisboa, ali

no final do Leblon. Hoje s6 baixa depois do meio-dia para o almoco no Plataforma do
amigo. (Acervo Jobim: Imprensa)

b

Na reportagem da revista Veja, com o titulo “O dom de ser Tom”: “Antonio Carlos
Jobim, o Tom, costuma acordar cedo. As 5 ¢ meia da manhi da manha, de bermuda, camisa
largona e sapatos top-sider charuto Suerdick entre os dedos, ele escala uma pequena escada

de madeira, que liga o 3° andar a uma agua furtada” (76).
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Para outros, Antonio Carlos Jobim representava o Brasil elegante. Era um icone,
assim como Carmen Miranda, de brasilidade. Jobim representava para estes um Brasil
contido, sem exuberancia, um pais educado e de suprema classe. A reportagem da Revista
Veja de 14 de dezembro de 1994 sintetiza esses dois aspectos: o bom gosto € o complexo de
inferioridade brasileiro, o primeiro ao referir-se ao maestro como aquele “que deu elegancia e
elaboracdo a prata da casa da cultura brasileira, a musica” (116) e o segundo ao comparar
Carmen com Jobim:

Num certo sentido, Tom Jobim, sucedeu Carmen Miranda como embaixador do

Brasil no hemisfério do Norte. Os dois Brasis, o de Carmen e do de Tom, eram

digam-se de passagem, paises completamente dispares. Com Tom e seus amigos da

Bossa Nova como embaixadores, o Brasil deixava de ser uma republica de

balangandas para virar um lugar acima de tudo, elegante. Saiam os chapéus de

fruteira e entravam as blusas de gola rulé no estilo sartriano, com cigarro no canto da
boca. O Brasil continuava sendo uma praia latina, mas essa latinidade tinha o charme

das cangdes suaves em lugar dos boleros derramados. (125)

Tarik de Souza corrobora esta impressao ao escrever um artigo sobre as nogdes de
modernidade e atraso cultural durante o governo do presidente Fernando Collor de Mello
(1990-1992) intitulado “Nem tudo ¢ carroca”. Nele Souza reserva um espago maior para
rememorar a trajetoria artistica de Jobim, como também para elencar o “time” de brasileiros
de “ponta”, ou seja, modernos e valiosos para a vida brasileira e dignos de “primeiro
mundo”. Neste artigo, destaca, de forma elogiosa, uma colecao de personalidades brasileiras
ligadas a intelectualidade e avaliadas internacionalmente: Jodo Cabral de Mello Neto, Gerald
Thomas, Iberé Camargo, Marilia Péra, Sepultura, Jodo Gilberto, Nelson Freire, Orquestra de

Camara de Blumenau, Burle Marx, Cecilia Kerche e Milton Montenegro. Tarik de Souza

comenta na mesma reportagem:
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O mito desenvolvimentista insuflado pelo governo de Juscelino Kubitschek (56-60)

gerou um ciclo de modernidade de primeiro mundo nesta antiga colonia agricola. O

concretismo, o cinema e a bossa nova, os nucleos teatrais do Arena e do Oficina, a

arquitetura de Oscar Niemeyer e uma geracdo de sumidades das pelotas lideradas por

Garrincha e Pelé derrotaram o complexo de inferioridade do vice pais da Copa de 50.

(Acervo Jobim: Imprensa)

Entretanto, ao enumerar este elenco de notaveis, destacara sua aceitagdo no mercado
internacional, em especial a Europa e os Estados Unidos. Esta enumeracdo concorre para um
velho estigma de representacdo, de se apresentar como notaveis aqueles que, por seu mérito
nas artes ou em qualquer outra campo de atuacdo, como o0s esportes, representem e
divulguem o pais e suas qualidades de forma gloriosa e espetacular no Exterior. Todavia, a
atuagdo exemplar ndo garantird a aprovacdo “dentro de casa”, que poderd interpretar a fama

internacional como “‘entreguismo”.

Anos mais tarde, o jornalista Jos¢é Néumanne do Jornal O Estado de Santa Catarina,

ao prantear a morte de Jobim em 1994, escreve o artigo “Tom, Garricha e Pel¢”, referindo-se
a mentalidade brasileira corrente com relacdo a dinheiro e sucesso (uma mentalidade que s6
enaltece os herdis pobres e falidos e desdenha daqueles que usufruem da fama e da riqueza
material)a ¢ Ao reconhecer a perda de Jobim, o equipara a Pelé e Garrincha no pantedo
popular brasileiro. A morte de Jobim evoca, em seu artigo, reflexdes em torno do
pensamento do Brasil em relagdo ao desenvolvimento e a miséria.

Antes de sua morte, Jobim ja havia demonstrado sua profunda exasperacdo com a
interpretacdo de sua trajetoria e a de outros mitos de sucesso genuinamente brasileiros —
Pelé e Garrincha — que traziam a tona as questdes relativas a miséria e a performance do

espetaculo. Jobim declarou certa vez: “Temos a mania da miséria. O Brasil ndo pode ver
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nada dar certo. O Brasil ama Garrincha, mas precisa aprender a amar Pelé. Ele deu certo e o
Garrincha morreu na miséria”, ao que Néumanne parafraseia para homenagea-lo:
De fato pode ser muito bonito amar a um anjo torto como seu Mané. Pode até ser
muito romantico e charmant, como aqueles passeios de turistas pelas favelas do Rio
de Janeiro. Mas enquanto o Brasil seguir fazendo estas gracinhas para americano ver,
este contimente permanece deitado, eternamente em ber¢o espléndido, perdendo as

ocasides de vir algum dia, a concorrer com os paises industrializados no chamado
concerto das nagdes. (2)

A consagracio e o reconhecimento

Indiferente a estes debates que envolviam as conquistas profissionais de Jobim, ¢ fato
que O Grémio Recreativo Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira escolheu Antonio
Carlos Jobim para ser homenageado em seu desfile do Carnaval de 1992. O desfile inspirado
na contribuicdo musical de Jobim ao samba e a musica brasileira representou a consagragao
publica de sua relagdo com a tradicdo musical do Rio de Janeiro. O convite da Escola
simbolizou para Jobim o reconhecimento, em vida, da gente do Rio a sua ligacdo de amor

com a cidade e o Brasil. Ele e afirmou em depoimento a Anotagdes com arte: “foi como se

tivesse conquistado o Prémio Nobel da Paz. Aquela gente toda me saudando. O povo
brasileiro ¢ maravilhoso. Esta homenagem foi a melhor coisa do mundo” (Jobim Music).

A sintese, o didlogo e harmonia tdo burilados em cangdes e versos parecem ser
finalmente alcancados. O cancioneiro Jobim ganha o reconhecimento de “prata da casa” e
passa pelo crivo do “samba de morro” representados na homenagem oferecida pela
Mangueira. Nos artigos publicados pelos jornais locais, assim como nos nacionais, repousa
um tom de conciliagdo ou de pelo menos reconhecimento em relagdo a contribuicdo de Jobim
com a musica nacional e com o mundo do samba.
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A homenagem ¢ promovida por um dos mais tradicionais ambientes do samba — o
morro da Mangueira, ber¢o € morada notdria dos compositores da fina flor do samba: Carlos
Cachaca, Cartola e Nelson Sargento. A jornalista Marcia Cezimbra narra o encontro na

reportagem “O Tom maior do Samba” para o Jornal do Brasil:

O casamento da bossa nova com o partido alto foi perfeito: a fina flor da Mangueira
vestiu os melhores tons verde e rosa para provar a intimidade do morro com a
intimidade do morro com o maestro Tom Jobim, enredo do proximo carnaval da
escola. Quase duas mil pessoas cantaram em coro os classicos do compositor no show
que ele realizou na noite de terga-feira na quadra de Sao Cristévao, a mais famosa da
cidade. A elite da nagdo Mangueirense — Os compositores Nelson Sargento e José
Ramos, o mestre-sala Delegado, a porta-bandeira Mocinha, D. Neuma, D.Zica e tio
Jair — dava chiliques na primeira fila, a cada acorde de “Eu sei que vou te amar”,
“Anos dourados”, “Aguas de margo”, “Luiza”. Nao sobrou poeira de duvida de que o
casamento foi por amor: A Estacdo Primeira adora Tom Jobim e sabe de cor as suas
cancgoes. (2)

A descricdo ndo consegue evitar o tom propositadamente “ecuménico” que procura
distinguir o samba da Zona Sul e o samba da Zona Norte como produtos diferenciados e de
qualidades distintas. A repdrter narra o encontro como o concilio de duas culturas

antagOnicas que se encontram em um evento de congragamento publico. A reportagem do

jornal carioca O Dia, em “Mangueira ¢ Tom Jobim lancam o disco com samba e feijoada”,
9

explica no mesmo tom:

Tom foi o primeiro a contribuir para a campanha pro-Mangueira doando 43 milhdes e
300 mil a que tinha direito pela gravagdo de um especial para tevé em que canta bossa
nova na quadra da escola. Naquela ocasido, os moradores da Zona Sul compareceram
em peso ao reduto Mangueirense. Ontem, foi a vez da elite do samba atravessar o
tunel. (Acervo Jobim: Imprensa)

Culturas distintas, afinidades semelhantes: ¢ certo que a revista Mangueira 1992, em

“Tom Jobim: na contra-mao do destino”, explica as razdes da homenagem a Tom Jobim
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trazendo justificativas e rememorando os aspectos considerados excludentes ao mundo do
samba: “A Mangueira, reduto do samba mais puro e defensora das tradi¢des e das raizes da
musica brasileira, homenage[ia] a esse compositor ‘erudito’ ”? A reportagem continua
explicando e endossando o elogio:

Tom é o compositor mais importante da musica popular brasileira e isso hd muito

tempo ja deveria ter sido reconhecido e proclamado” [...]. Antes de pisar na quadra da

Mangueira em novembro do ano passado, Tom Jobim, nunca tinha posto seus pés em

uma escola de samba. Ufa! Até que enfim Agora esse Tom ndo escapa. Alienado,

elitista! Branco azedo! Mangueira sorri e se pergunta: e por que Tom Jobim deveria
ter intimidade com o terreiro. Por acaso, pensamos nisso antes, quando

homenageamos Monteiro Lobato, Carlos Drummond de Andrade, Braguinha e

Dorival Caymmi [...]. Entdo porque tom deveria ter? [...]. E olhe que a Mangueira nao

foi remexer a sua infincia nem pesquisar os seus antepassados, nada disso. A

Mangueira se fixou tdo somente na obra musical do génio. (16)

A revista segue fazendo uma retrospectiva biografica de Jobim; glorificando sua
trajetoria e a pontuando com seus sucessos e conquistas. Por fim, encerra explicando que
Jobim, mais do que um artista de sucesso, ¢ um cidadao honesto, cumpridor de seus deveres,
rico. Contrariando a sina do destino dos notaveis do samba, “paga religiosamente seus
impostos quando o esperado era sonegar. Fez o mundo todo aplaudir o samba, quando o
normal seria a confundi-lo com a rumba. Esse Tom Jobim ¢ uma decep¢do”. Em resumo,
defende, esclarece e justifica a homenagem. O samba-enredo “Se todos fossem iguais a
vocé”, de autoria Hélio Turco, Jurandir e Alvinho, compositores oficiais da Mangueira,
endossa esse ponto de vista:

Mangueira vai deixar saudade/ quando o Carnaval chegar ao fim/ Quero me perder na

fantasia/ Que invade os poemas de Jobim/ Amanheceu/ O Rio canta de alegria/

Aconteceu/ A mais linda sinfonia/ O sol ja despontou na serra/ Doirando seu corpo

sedutor/ O mar beija a garota de Ipanema/ A musa de um sonhador/ E carnaval/ E a

doce ilusdo/ E a promessa de vida no meu coracdo/ Vem.../ Vem amar a liberdade/
Vem cantar e sorrit/ Vem meu coracdo estd em festa/ Eu sou a Mangueira em Tom
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maior/ Salve o samba de terreiro/ Salve o Rio de Janeiro/ Seus recantos naturais/ Se
todos fossem iguais a vocé/ que maravilha seria viver. (Acervo Jobim: Imprensa)

A letra deste samba resumira os signos brasileiros exaltados pela obra de Jobim.
Encontram-se no samba o mar, a garota de Ipanema, a saudade, o carnaval, a sinfonia, as
aguas de margo e o seu bem pessoal maior, o poeta Jobim. A este samba-homenagem da
Mangueira, Jobim responderd com um samba feito em parceria com Chico Buarque, “Piano

na Mangueira”, e divulgado previamente pela imprensa carioca:

Mangueira

Estou aqui na plataforma da Estacao
Primeira

O morro veio me chamar

De terno branco e chapéu de palha

Vou me apresentar

A minha nova (majestosa)

Parceira

Mandei subir meu piano para Mangueira
A minha musica ndo ¢ de levantar
Poeira

Mas pode entrar no barracao

Onde a cabrocha pendura a saia

No amanhecer da quarta-feira
Mangueira

Estacdo primeira

Pela vida inteira. (Acervo Jobim: Imprensa)

Estes dois sambas amplamente difundidos pela imprensa especializada carioca
demonstram a dindmica do discurso do morro e da praia. Jobim, no “samba-resposta”,
descreve-se vestindo o terno branco caracteristico dos compositores do samba, leva ao morro,

um instrumento classico e, em vez de falar do mar e da garota, lembrara da “cabrocha”, do

“barracdo”. A Mangueira por sua vez faz um samba que traz citagdes diretas a trechos de
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cangdes de Jobim e Vinicius de Moraes, como “¢ a doce ilusdo, ¢ a promessa de vida no seu
coragdo” de “Aguas de margo”.

Este intertexto ndo deixa de simbolizar o nascimento do Brasil, no conflito e no
didlogo entre nativos, negros e portugueses, nas trocas € nas apropriagdes da cultura nativa,
africana e portuguesa ou na importacdo e exportagdo de elementos simbolicos. A intensa
tensdo entre estes sujeitos tao dispares e poderosos eclodiu no que acreditamos ser o Brasil.

Como pudemos acompanhar, o discurso de Jobim valorizou com inteligéncia, estudo
e sensibilidade este cadinho cultural, tendo a imprensa da regido Sudeste, especialmente, um
papel preponderante na constru¢do desse didlogo e na implementacdo deste imagindrio
narrativo sobre Jobim. O relato do nascimento de Jobim, suas vitorias, lutas, fracassos,
derrotas e sua morte e ascensdo corroboram a trajetoria do her6i mitico, que luta para ndo
morrer, para nao ser esquecido.

A trajetoria de Jobim ¢ também um “mito de fundacdo”, pelo menos um mito
relacionado ao Brasil moderno, seus questionamentos e guerras. Assim como Ulisses viveu a
guerra de Troia até retornar para casa, € Enéias atravessa mares, enfrenta monstros e funda
Roma, Jobim inaugura o Brasil moderno, tornando-se, com isso, o difusor e 0 mantenedor de
um Brasil pregresso a este. Ele representa um vinculo entre a tradi¢do e a inovacdo, entre a
cultura agrafa e a cultura letrada e finalmente entre o que somos e o outro, o estrangeiro.

Jobim, ao tornar hibrido seu discurso poético e musical, une o erudito e popular,
possibilitando com isso, a discussao de questdes brasileiras relevantes, pois, segundo Caetano

Veloso, em Verdade Tropical, “A divisdo de musicos eruditos e populares retira destes a

possibilidade de externarem sua postura com relagdo a questdes culturais sérias” (432).
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O médico e antropologo Antonio Mourao Cavalcante expressou, no jornal cearense O
povo, a mesma lembranga: “Apesar da imensa contribui¢do de Tom a musica brasileira, Tom
foi vitima de patrulhamento por parte do recalcado baixo clero. Disseram que Tom tinha se
vendido porque certa feita, aceitou fazer publicidade para uma famosa multinacional” (1). Ha
quem tenha pedido perddo publico, como o jornalista Arthur Carvalho do Jornal de
Comunicag¢do de Pernambuco:

Eu olhava Tom Jobim, com a desconfianga do sentimento mais baixo, torpe, fragil e

burro que existe: o preconceito. Eu simplesmente achava Tom Jobim um rapaz

sofisticado dos bairros nobres de Ipanema, Leblon e Copacabana. Como me
penitencio por isso [...]. E é verdade também — argumenta-se a meu favor que essa
maluquice durou pouco [...] até eu ouvir o “Samba do avido”. Direi apenas uma das
coisas que mais me encantavam nele eram suas entrevistas [...] Nelas ele projetava
seu bom carater. Sua preocupacdo com os mais angustiantes problemas do Rio, do
Brasil e do mundo.

As elegias por ocasido de sua morte multiplicam dor, saudade e identificacdo. “Tom e

o Rio”, diz uma cronica de Ricardo Cravo Albim; “Um jardim para Tom”, pede Carlos

Heitor Cony. Acilio Lara Resende, no Caderno “Opinido” do Jornal Hoje em dia, explica “O
Brasil de Tom Jobim”. As homenagens se multiplicam: “Memorias num chapéu de palha”,
“Meu amigo Tom Jobim”, “Tom Garrincha e Pelé¢”, “Triste ¢ viver sem Tom Jobim”, “Tom

9 b

maior no céu”, “Uma lagrima por Tom”, “Ai Tom!”, “O Chapéu o charuto e a musica”, “A
voz do Rio, a voz do mundo”, entre centenas de artigos e declaracdes de amor,
agradecimento e consternagao.

Todos s3o unanimes no sentimento de perda. Pronunciam-se musicos, poetas,
escritores, cartunistas, economistas € homens do povo. Em todas essas homenagens alguns

sentimentos comuns. Havia se tornado, com a morte, mais do que o herdi, o idolo que tinha

sido em vida: nascia o mito com o lugar garantido no pantedo da midia nacional. Tornou-se
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mais do que uma estrela, uma celebridade. Agora Jobim transformava-se em um texto rico e
polissémico, pleno de potencial para possiveis leituras e reescrituras da critica jornalistica.

O escritor Roberto Drummond, ao registrar a morte de Jobim para o Jornal Hoje em
Dia de Minas Gerais, na cronica “Adeus a Tom Jobim”, faz o seguinte comentério:

Tratava-se de um génio. O que Pelé¢ fez com a bola ele fez com a musica. O que

Oscar Niemeyer fez com a arquitetura [...]. Ele fez musicas geniais como “Aguas de

marco”. O que Ivo Pintanguy faz com o bisturi, ele fazia sentado diante do piano. O

que Machado de Assis e Carlos Drummond faziam com as palavras, ele fazia com as

notas musicais. (4)

Drummond ndo deixara de associar a contribui¢do de Jobim ao Brasil, como um
presente da modernidade. Dird que Tom, Vinicius e Jodo Gilberto teriam ajudado a
“modernizar o Brasil” e associard Jobim indubitavelmente a bossa nova:

A bossa nova surgiu numa época em que o Brasil era realmente modernizado. Foi

contemporanea de Juscelino Kubistchek e de Brasilia. Contemporanea de “Grande

Sertdo Veredas’de Guimardes Rosa e da chegada da industria automobilistica.

Contemporanea da arquitetura revolucionaria de Niemeyer, em seu segundo tempo

[...]. Ajudaram a criar um Brasil que ndo abandona suas raizes, mas ndo perde o

caminho do mundo”. (4)

Ao falar da ida aos Estados Unidos, para o show da bossa nova, Jodo Gilberto,
emocionado por ocasido do falecimento de Jobim, explica o sentimento quase patridtico que
tomava a todos. Ele relembra para a revista VEJA, em “Triste ¢ viver sem Tom Jobim”:

A gente querendo homenagear o Brasil, a gente querendo o bem do Brasil. Nos

querendo uma coisa boa para o pais. Um Brasil que fosse representado pela musica,

uma musica bonita. Era uma coisa meio infantil, ilusdo da juventude, o que seja. Mas

acho que fizemos uma coisa pelo Brasil. Tom fez tanto pelo Brasil (Jodo Gilberto
chora, chora, chora). O Brasil j4 foi tdo bonito... (123)
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O escritor e jornalista Carlos Heitor Cony, ao comentar sobre a partida de Jobim,
descreve aliviado o fato de o maestro ndo ter tido um enterro oficial, porque ndo merecia
“pombas funebres”. Cony descreve nesta cronica que Jobim teve “um enterro simples, sem
ordem unida, sem dragdes da independéncia, sem tiros, ele o povo que ele cantou, a cidade
que ele amou. Parou para ver quem quis, chorou que teve vontade, sem o apelo de emocgdes
programadas” (1).

Na reportagem Memorias de um chapéu de palha, a palavra ¢ dada a um senhor de 68

anos Ildo da Silva, chefe da seguranca de uma rua do Jardim Botanico. Ildo conhecia e
lembra dele entristecido. Ildo porta o chapéu de palha usado por Jobim no desfile da
Mangueira e que foi lhe dado de presente, “ele me ensinou a amar a vida e a natureza [...].
Ele era fora de série e um professor de vida” (03).

A lacuna do exotico em certas obras de Jobim parece ser bem vista por diversos
jornalistas, que antes exaltam o carater universal de sua obra, como se o regionalismo, o
acento local lhe depreciasse o valor. A jornalista e socidloga Aspasia Camargo, ao
homenagear Jobim, elogia nele seu trato cosmopolita. Sua “cronica-elegia” chamaré atengao
do leitor para o titulo em caixa-alta, “Brasil Grande: a voz do Rio, a voz do mundo”:

Quem se descobriu carioca [...]. Viveu a extraordindria descoberta de saber que se

poderia alcangar a universalidade a partir da Tijuca, de um violdo ou um piano deste

que soubesse, como ele e seus parceiros, construir a linguagem certa para que
permitisse falar com os passaros e cantar com o mundo. (Acervo Jobim: Imprensa)

O tom passivel de ser compreendido em qualquer cultura tende a ser a qualidade mais
exaltada por jornalistas ndo apenas em vida, mas também, ao lhe fazerem as honras funebres,
parecem trazer junto a estes elogios um sentido desejado de inclusdo no mundo, talvez um

lugar na cultura predominante. Camargo assente que Jobim deixa, antes de tudo, um legado
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cultural, um valor de progresso, de avango, em oposi¢do ao muitas vezes citado “atraso
cultural”, costumeiramente entendido como a ignorancia a respeito da linguagem produzida
por culturas exdgenas e dominantes. Camargo atribuird a ele, primeiramente, titulos
afirmativos das culturas letradas. Serd o intelectual, o maestro, o cientista, o psicanalista, o
etnografo e por ultimo o construtor:

Tom Jobim ira pairar sobre nds para sempre com a magia e o feitico de suas baladas,
mas também com os signos que selecionou e cultivou como pontos de referéncia de
nossa propria identidade [...]. Em sua carioquice pensou e reinventou o Brasil,
transfigurando sua propria cidade, o Rio de Janeiro. Nela imprimiu sua marca eterna
através de sons e imagens sonoras arquitetadas por ele mesmo. O resultado ¢ uma
grande catedral revelando um Brasil que ele observou e compreendeu como ninguém
como um misto de psicanalista e etnografo. Como embaixador sem pasta, [...]. Nosso
mais precioso “produto de exportacdo”. (Acervo Jobim: Imprensa)

Realga-se nesta homenagem, a crenga na intencionalidade de Jobim em ndo apenas
promover, mas também construir, um patrimonio de nagdo, um patrimoénio imaterial
emanado da cuidadosa coleta e selecdo de signos brasileiros. Estes signos de valor refinado
serdo lembrados pelo jornal O Estado de Santa Catarina, que ressaltard, mais uma vez, as
feicdes universais da obra de Jobim, aliadas a um reconhecimento de produto, patrimonio
nacional:

A riqueza de um povo ndo se mede apenas pela sua capacidade de produzir, pelo

volume de seu PIB [...], mas também pelos seus valores culturais e artisticos. Antonio

Carlos Jobim foi um dos mais refinados produtos da cultura brasileira em todos os

tempos, o e maior artista de nossa contemporaneidade. [...]. Apesar de sua

universalidade, Tom e sua musica eram essencialmente brasileiros, pois brasileiros

sdo seus temas recorrentes — o mar, a praia, as aguas correntes, a mulher, a saudade,
a paixao, os espagos abertos e o Rio. (2)
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A condigio de universal” sempre elogiada na obra de Jobim sera também
acompanhada do “status de nacional e brasileira”. O editorial do jornal sul-mato-grossense

Diario da Serra recordard, assim como outros jornais € programas de televisdo, um de seus

sobrenomes, quase uma alcunha de sua condicdo artistica e da sua irrefutdvel condicao
brasileira:

Ninguém tao brasileiro quanto Tom, que carregava essa condicdo no proprio nome:

Antonio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim. E ninguém tdo universal, aplaudido e

louvado em todo o mundo. Ele préprio explicava o proprio paradoxo, recomendando:

“Para ser universal, fale de seu quintal” e seu quintal, assim como o de Villa-Lobos,

referéncia e analogias inevitaveis, era o Brasil. (6)

Este sobrenome brasileiro ¢ lembrado até a exaustdo como uma “férmula-chave” para
assegurar sua profunda identidade brasileira. Parece quase ilogico que Jobim, um dos grandes
idolos da bossa nova e tdo criticado por se render aos Estados Unidos e as influéncias
estrangeiras, fosse agora, apds a sua morte, redimido e resgatado em sua brasilidade. Neste
instante de morte, ndo importa mais seu gosto pela ecologia em detrimento de uma postura

politica ideologicamente agressiva e partidaria. O jornalista Ari Cunha, ao escrever para o

Correio Brasiliense, lembra aos seus leitores a contribuigdo e o afeto de Jobim a cidade de

Brasilia. Em “Tom canta Brasilia”, ele diz:

Poucos sabem quanto tom Jobim queria bem e o que compds em nossa cidade. Fui
testemunha, em um sabado a noite, nos idos de 1959, no Bar Boite de Brasilia Palace
Hotel, ao lado do Palacio da Alvorada, de um simples e comovente espetaculo [...]. E
para que ficasse registrado o seu amor pela cidade. Tom escreveu em um papel muito

" Este comentério reincidente na a imprensa brasileira sobre Antonio Carlos Jobim e sua obra, afina-se com
comentario do historiador Marcos Napolitano em o “Fantasma da maquina”, a respeito da contribui¢do da MPB
em relagdo a identidade cultural brasileira: “Por outro lado a MPB, talvez tenha sido o produto mais eficaz na
realiza¢do de uma identidade cultural nos termos do nacional-popular, na medida que conseguiu construir uma
linguagem poético universal que articulou o “particular” e o “ universal”’no ambito utopico da nag¢do, pensada
como termo médio no espaco (a sintese das caracteristicas regionais, mais contundentes), no tempo (a sintese
entre a tradigdo e a ruptura) e no conjunto de sua sociedade civil ( o conjunto das classes sociais) [...]” (334).
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bem guardado pelo engenheiro pioneiro. Agua de beber ¢ o samba que Vinicius e eu

fizemos no Catetinho de Brasilia. Tom Jobim. (3)

Mudara a mentalidade brasileira ou mudara Antonio Carlos Jobim'*? Ao invés da
pecha de “alienado” e “entreguista” por falar da natureza brasileira e da geografia do Rio de
Janeiro, o jornalista Artur da Tévola lembra de sua suavidade e boémia e elogia-lhe a
persisténcia em ser fiel aos “temas de sua predilecdo”, em “Saudades de Tom Jobim™:
“tomou os pileques que quis, ‘compos’ sempre que lhe deu vontade; associou trabalho a
prazer; amou sempre quando (e quem) lhe deu vontade; fixou-se nos temas de sua predilecao
acabando por os impor de modo perseverante” (3).

Nem mesmo o fato de falar de “uma carioquice”, de um modo de vida diferente do
resto do pais lhe foi condenado. Antes de qualquer critica, ¢ lembrado pelo jornalista Acilio
Lara Resende, em “Brasil de Tom Jobim”, como uma inspira¢do aos tempos que a nagao
vivencia (em relagdo a corrup¢do e ao abuso de poder) e como um simbolo de pureza
imaculada:

No instante em que o Brasil ainda vive momento de intensa expectativa [...]. Mas

principalmente pelo julgamento afinal concluido no Supremo Tribunal Federal, do

ex-presidente Fernando Collor de Mello e de alguns dos que com eles colaboraram
para sujar ainda mais a nossa historia, morre Antonio Carlos Brasileiro de Almeida

Jobim, musico, maestro, compositor, poeta letrista, carioca da gema e um eterno

amante do seu pais em especial do Rio de Janeiro. (2)

Até¢ ser algado, ao final da cronica, ao autor da utopia desejada para o Brasil: “Se pelo

menos tivéssemos coragem, nesse proximo governo, para enfrentar os preconceitos, o

corporativismo e o formalismo juridico em excesso, o sonhado Brasil de Tom Jobim podera

' A respeito das razdes que teriam contribuido para essa reavaliagdo da critica ndo apenas com relagfio a obra
de Jobim, mas de todas as composi¢des ndo afinadas com a “cangdo de protesto”. (Cf. “O fantasma da
maquina” 297).
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ficar menos longe do nosso alcance” (2). O sonho expresso na arte de Jobim, no seu legado
discursivo, ¢ transportado para um anseio ndo apenas individual do poeta, mas como um
desejo assimilado e agora compartilhado pelo jornalista e colocado como alvo de uma
coletividade.

O desejo, o sonho de um Brasil — que antes era visto como pertencente a um grupo
exclusivo, a Zona Sul do Rio de Janeiro, e por isso ¢ criticado nos seus aspectos exdgenos e
alienigenas — passa a ser alvo de uma realidade brasileira, mais amena e justa.

A questdo da definicdo de uma “brasilidade” e da valorizagdo do que ¢
primordialmente brasileiro em suas complexidades e temas parece, por fim, se encerrar numa
visdo mais pluralista sobre o imagindrio do Brasil e no comentdrio mais agudo e reflexivo do
jornalista Jos¢ Castello, em “Um maestro que souber reger o Brasil”. Nesta cronica, Castello
declarara em plural majestatico uma hipotese para a questdo da tdo discutida e inefavel
nacionalidade usualmente fundamentada na idéia da ‘‘sintese”, do “sincretismo” e da
“mascara do mulato”, para criar o mito de uma raga brasileira.

Se existe uma identidade brasileira, ela ndo é uma mascara fixa e coerente, de

contornos nitido e tons definidos, ndo ¢ algo que se veja distraidamente. Talvez nao

devéssemos dizer Brasil, mas Brasis. Somos o pais da mobilidade e da incoeréncia.

Um conglomerado de mascaras, passaportes e sonhos infernais. Temos a consisténcia

de uma armadilha.[...].foi Antonio Carlos Jobim, Tom e seu eterno parceiro Vinicius

de Moraes criaram a bossa nova sobre um ato de coragem: o de fundar uma diferenca.

Ali, ndo se tratava mais de ser erudito ou de ser moderno, de ser refinado, ou de ser

popular, de ser estrangeiro ou de ser brasileiro. Tratava-se apenas de ser. Nao se

tratava mais de dar um nome, mas de exercitar uma auséncia de nome

Ha aqueles que entendem a partida, a morte de Jobim, como o fim de uma época, de um

modo de vida, de uma maneira de ser, em congruéncia com a idéia de rito de passagem da
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bossa nova, explicitada na introducdo deste trabalho. O artigo “O chapéu, o charuto, e a
musica” pranteia Jobim dizendo:

O pranto por Jobim ¢ uma espécie de cerimdnia do adeus a um jeito todo especial de

ser brasileiro. De um Brasil que protegia as formas, que preservava a lhaneza no trato,

educado nos classicos o quanto € preciso ser para reconhecer a civilizagdo onde ela
existe, firme, competente, sem confundir o que ¢ sauddvel desafio, com o que ¢
apenas tolice.[...]. Seus simbolos visuais, o chapéu panama4, e o charuto comunicavam
um convivio amistoso, prazeroso, com o sereno e com o passado. (Acervo Jobim:

Imprensa).

Este lamento recorda Jobim como filho da cultura letrada, da civilizagdo e de uma
época ja superada. O saudosismo que pranteia Jobim ¢ o mesmo que evocara,
romanticamente, 0s anos sessenta como os “anos dourados”, revividos oportunamente pela
Rede Globo de Televisdo em uma minissérie homonima. Os anos dourados sdo ainda
lembrados como os anos do desenvolvimento brasileiro e da vida sem censura, vividos com
certa inocéncia e ao som da revoluciondria bossa nova, ainda que Jobim tenha composto a
can¢ao “Anos dourados” no ritmo de um ardente e melancolico bolero.

Jobim demonstrou, com isso, a sinceridade de quem viveu uma época mais dourada
ainda e anterior aos sessenta. E fato sensivel que Jobim podia ter escrito um samba simples,
ao estilo da bossa nova, ao gosto apenas da juventude carioca de sua época. Ele parece
entender que o Brasil dos cingiienta e sessenta ainda suspirava e softria, por meio dos boleros
divulgados em maior escala pelas radios brasileiras, em uma cadéncia romantica, que iria se
consolidar nas cangdes de Roberto Carlos e na predilegdo de seu publico no final da década

de sessenta e por toda a década de setenta, tornando-se um género brasileiro também. Este

passado onirico do Rio de Janeiro ¢ associado sempre a figura de Jobim.
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A revista Istoé vai referir-se a esta conexdo: “Tom Jobim pertencia a geragdo dos
anos dourados, época em que o Rio ndo sonhava com a violéncia que hoje assola a cidade. A
geografia privilegiada e o clima de descontracdo foram fatores fundamentais para 14
nascerem, a maioria das mais de 400 cangdes compostas por ele” (128), explica a revista
paulistana. Esta ligacdo de Jobim com os modos gentis de um passado brasileiro deve-se, em
parte, a presenga da televisao na época do despontar do maestro como um talentoso artista.

Gragas ao advento da televisdo, ¢ a imagem de Jobim, antes que sua musica, que traz
a nostalgia de uma época cultuada a posteriori. Apesar do fendmeno da bossa nova, ele
nunca bateu recordes de vendagem dentro do Brasil, sendo superado por outros artistas
considerados menos refinados e mais ao gosto popular, como Luiz Gonzaga e Roberto
Carlos. Jobim deixa, portanto, simbolos visuais cultivados intuitivamente conforme seu gosto
pessoal, mas também tenazmente utilizados pelas televisdes locais como simbolo adequado
de um Brasil elegante. O cronista Luis Fernando Verissimo, em sua coluna “Opinido”,

publicada no Jornal do Brasil, enfatiza esse aspecto da “elegincia” e do “bom gosto”

costumeiramente associados a Jobim:

Como desde o que ouvimos pela primeira vez ele tinha sido o simbolo de tudo o que a
Zona Sul representava para a gente, l4 embaixo. Como depois a bossa nova e
principalmente a sua bossa tinham definido o nosso gosto, € nos dado um senso de
medida, as exatas proporgdes para ser um brasileiro moderno sem ser um brasileiro.
O que fizemos de bom foi ele que ditou, o que fizemos de ruim foi desobediéncia.

(1D

A repercussao da morte de Jobim e o valor de sua imagem comercialmente podem ser

medidos pelos comentarios do jornalista Clovis Prates, em sua coluna Dentro da Tevé, com o

ilustrativo titulo “O passarinho voou”:
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O Jornal Nacional dedicou a quase totalidade de sua excepcionalmente mais longa
edicdo a Tom Jobim. As outras emissoras em diferentes propor¢des também tiraram
de sua vida, sua musica, seus amigos e sua alegria de viver os argumentos principais
de seus telejornais. [...] Manchete reprisou Gente de Expressdo com uma excelente
entrevista de Bruna Lombardi. A bandeirantes deixou de mostrar ao vivo o jogo
Palmeiras X Guarani valendo pelas semifinais do brasileiro fazendo um programa
lindo [...]. O SBT ampliou o seu telejornal para incluir trechos de uma longa
entrevista para a equipe do Documento especial. E a Globo reprisou no fim a noite, o
maravilhoso Tom Brasileiro, um especial que qualquer brasileiro deveria ter na sua
videoteca. [...] O mais desconcertante, porém aconteceu com o programa do J6. Logo
apos as homenagens prestadas pelo Jornal do SBT, o gordo entrou no ar alegre e
descontraido como sempre contando piadas e brincando com seu conjunto. E um
pouco de falta de sensibilidade dos responsaveis pela programacdo do SBT, [...]. Mas
continuara sendo a televisdo que, e por mérito do video tape que manterd vivo mais
vivo do que nunca o talento de Tom Jobim, nos trazendo sempre sua musica, sua
pureza de vida, seu amor pela natureza e pelos animais. (2)

O comentério exemplifica o impacto de sua morte € o uso dado a imagem de Jobim
pelas principais emissoras de televisdo brasileira. Em sua maioria, as redes de televisao
possuiam programas prontos dedicados a personalidade de Jobim. A Rede Globo, que sempre

requisitou trabalhos do maestro como musico e orquestrador de trilhas musicais, dedicou a

ele, quase na integra, um dos seus programas de maior audiéncia, o Jornal Nacional,

veiculado em horario “nobre” e comercialmente mais caro. Estes meios de comunicacao
buscam ndo apenas lucrar com a imagem de Jobim, mas também, de certa forma, associa-la a
seus valores corporativos.

Clovis Prates, ao comentar o desempenho das emissoras, ndo se contém em pedir um
comportamento mais atencioso e reverente por parte do SBT, que ndo conseguiu manter o
tom finebre e saudoso, ao transmitir um programa da noite anterior, sem as formalidades
necessarias. Parece importante reproduzir esta nova abordagem da imprensa com relagdo a
Jobim, mas ¢ valido lembrar que, apesar do valor de sua obra ndo ter, nos primeiros

momentos dos festivais da canc¢do (e das revolugdes politicas que iriam sacudir e repercutir
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pelas décadas de sessenta e setenta), sintonizado com a musica de protesto, aparentando uma
situacdo de maior conforto como cidaddo, isto ndo significou uma atitude de concordancia
em relagdo ao regime, nem que este 0 poupasse.

Na mesma medida, Jobim foi visto como um representante da elite € ndo do povo
brasileiro. Nao fazia samba, fazia a bossa nova, a versdo mais refinada do samba popular.
Jobim fazia o bolero, a antitese da bossa-nova, embora muitos ignorem que ele tenha
composto inumeros classicos do samba-can¢do, do samba “aboleirado” e mesmo do bolero.
Mas a sua assinatura musical, sempre que era concedida a uma obra de um género qualquer,
era automaticamente entendida como bossa nova. Em entrevistas, ele costumava afirmar que
90 por cento do que compusera ndo tinha nada a ver com a bossa nova. O compositor
Henrique Cazes enfatiza este comentario, lembrando, apos a sua morte, o valor universal da
obra de Jobim: “O Tom ¢ muito maior que a bossa nova, que ndo chega a 30% de sua obra”.
(referencia??)As cangdes “Ligia”, “So6 saudade”, “Caminhos cruzados”, “De vocé eu gosto”,
“Foi a noite” e “Fotografia” sdo prova disto.

Jobim falece no hospital Mount Sinai, na cidade de Nova lorque. Seu corpo ¢
transladado para o Rio de Janeiro em desfile, com honras nacionais. Na sua morte, Jodo
Ubaldo Ribeiro, no Jornal A tarde, lembrou a critica corrosiva que sofreu e os adjetivos a ele
dispensados: “americanizado, mistificador, colonizado” (55). Jorge Amado, na Folha de Sao
Paulo, ndo se expressou de modo diferente: “Foi tdo patrulhado no Brasil, tdo invejado”.
Uma caricatura desenhada por Paulo Caruso e uma foto do local do velério pontuam a sua
trajetoria de paradoxos e extremos. A caricatura de Caruso, publicada no jornal Estado de
Sao Paulo, funciona em trés planos: ao fundo, a imagem do Cristo Redentor, de bragos

abertos sobre o morro, a favela; no primeiro plano, Antonio Carlos Jobim, vestido de
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smoking, gravata borboleta, em uma mao o charuto, na outra um copo de uisque; abaixo, um
trecho da can¢do “Se todos fossem iguais a voc€”, de autoria de Vinicius de Moraes e Jobim.

A imagem de um homem elegante e cosmopolita ¢ associada a simplicidade e a
miséria de sua cidade. A sintese da riqueza e da pobreza, da elegancia e da feiura esta
representada nesta cena que remete a harmonia e a integragdo. De forma semelhante, a foto
publicada pelo jornal carioca mostra o carro de bombeiros estacionado em frente ao casardo
do Jardim Botanico, onde o corpo de Jobim serd velado. O carro transbordante de flores e
plantas carrega o corpo de Jobim dentro de um caixao, coberto pela bandeira brasileira e pela
bandeira verde e rosa da Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira. A trajetéria do
her6i nacional acabava de ser concluida. Nascia o mito, perpetuado em shows em sua

homenagem, monumentos e cartas cultivando sua lembranga junto ao povo.
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CAPITULO 5

JOBIM E SEU PUBLICO: O DISCURSO DO ADEUS

For to perceive, a beholder must create his own
experience. And his creation must include relations
comparable to those which the original producer
underwent. They are not the same in any literal
sense. But with the perceiver, as with the artist,
there must be an ordering of the elements of the
whole that it is in form, although not in details, the
same as the process of organization the creator of
work consciously experienced. Without an act of
recreation the object is not perceived as work of art

(John Dewey, Art as an Experience)

Este capitulo trata de analisar e descrever o conteido de um niimero significativo de
cartas, telegramas e bilhetes escritos apds o anlincio morte de Jobim no ano de 1994.
Salientar-se-4, no conteudo destas correspondéncias, os assuntos que se referem a descri¢ao
da pessoa artistica de Jobim, sua ligagdo com o Brasil, além daqueles aspectos diretamente
ligados a auto-identificacdo e afinidade dos remetentes com relagdo a obra de Jobim.

A andlise da correspondéncia tem, com esse intuito, descrever os tragcos de
afetividade, o reconhecimento e a ligacdo cultural do publico com a obra de Jobim, além de
construir uma reflexdo sobre possiveis paradigmas a respeito da constru¢do da memoria
nacional e local. A dindmica explicitada nesta andlise toma como ponto de partida as trocas

de papéis entre narrador e texto, possibilitadas pela narrativa de Jobim. A resposta do publico



representa a alternancia de papéis deste como simples leitor ou ouvinte para gerador de
relatos, produtor de narrativas, cuja inspiracao ¢ possibilitada pelo “texto-Jobim”.
Nesta perspectiva, pensamos uma narrativa pelo prisma de leitura adotado por David

Bordwell em Classical Hollywood Cinema: Narrational Principles and Procedures. A

narrativa pode ser vista como uma representacdo que possibilita extrair significado sobre o
mundo real, podendo ser estudada em termos de estrutura e forma de organiza-la e pode ser
avaliada como um ato, um processo dindmico envolvendo texto, uma estéria e um
observador, ou sua audiéncia (17). Este estudo evidencia o “contexto de comunicagao” em
que a producdo de textos sobre Jobim ocorreu e, conseqiientemente, demonstra, através dos
modos narrativos e dos géneros literarios adotados pelo seu publico leitor, o real aprego e a
significa¢do que Jobim despertou na audiéncia brasileira.

A resposta do publico de Jobim produz uma diegese em reacdo ao momento da perda.
Esta resposta se constitui como uma construcdo de espago ficcional que organiza forma e
conteudo de acordo com o conhecimento, a memoria e as inferéncias individuais. Nick
Browne afirma, em “The Spectator in the Text”:

The reader’s position is constituted by a set of views, identifications and judgments

that establish his places in the moral order of the text [...] in following the story, in

being a subject of and to the spatial and temporal placement and effects of exposition,

is in the process of realizing an identity we have called his position. Following the

trajectory of identifications that establishes the structure of values of a text, “reading”

as a temporal process could be said to continuously reconstruct the place of the
narrator and his implied commentary on the scene. (118)

Portanto, este capitulo procura enfatizar o texto e o espaco da narrativa, por meio nao
apenas do texto, mas também de seus leitores/publico, realgando possiveis motivacdes
“determinadas ou catalizadas por tragos importantes como nacionalidade, género, idade, de
forma a depreender como e o que o leitor/ publico observa, seleciona e organiza em um
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determinado texto, em um contexto especifico”, conforme sugerido por Janet Staiger em
“Interpreting Films” (79). Aplica também a premissa idealizada por Hans Robert Jauss, em
“A Estética da Recepgdo: Colocagdes Gerais”, em que ¢ possivel reconhecer o papel ativo
do leitor na realizacdo sucessiva de sentidos ao longo da historia, compreendendo a obra
como um “texto inacabado” que s6 se manifesta em plenitude por meio da dindmica texto-
leitor (46-31). No nosso caso de estudo, investiga-se a interagdo entre o artista Jobim, a obra

e o publico na sua dialética de trocas, acolhida e apropriacao.

A origem da correspondéncia e a metodologia de trabalho

A correspondéncia analisada pertence a série Documentagdo Complementar
disponivel no Instituto Antonio Carlos Jobim, localizado na cidade do Rio de Janeiro. Os
itens analisados neste capitulo encontram-se indexados nesta série pertencente ao Acervo
Jobim. Como se trata de material epistolar e, por isso, discreto, ao fazermos mengao parcial
de um documento, a identidade dos remetentes serd preservada, mantendo-se, quando
disponivel para fins de identificacdo, apenas a data e a quem ela ¢ enderecada, a excegdo de
orgdos governamentais, agéncias de pesquisa e demais empresas publicas, por seu evidente
status coletivo e, portanto, publico.

A comogao causada por ocasido de sua morte em todo o pais provocou essa torrente
de telegramas, cartas e cartdes de condoléncia, cujos destinatarios eram seus trés filhos
Paulo, Beth e Maria Luiza Jobim e sua segunda esposa Ana Lontra Jobim.

Ao investigarmos o conteudo dessas cartas, desvendamos, de forma indireta, seus

autores, seus anseios e projecdes. A andlise de cartas sera feita de forma qualitativa,
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procurando ressaltar aquelas cujo texto expressa uma visdo sobre o trabalho de Jobim e sua
contribuicdo para a construcao de uma identidade ou de um imagindrio brasileiro.

Para propositos de pesquisa, a correspondéncia estara referenciada pela primeira frase
significativa da correspondéncia. Todas as cartas pesquisadas referem-se ao periodo posterior
a morte de Jobim e podem, portanto, ser pensadas em termos de recep¢do e impacto
historico. O antiincio de sua morte, como se viu no capitulo 4, foi anunciado em cadeia
nacional de televisdo e comentado no radio e nos principais jornais de televisao.

O volume de documentos analisados ndo corresponde ao total da correspondéncia
recebida pela familia. Muito se perdeu e mesmo parte dos documentos descansa entre seus
principais destinatarios. O tipo de documentacdo ¢ variado, mas previsivel: telegramas
curtos, cartas de pésames, cartdes de consolo, bilhetes afetivos. Entretanto, dentro desta
previsibilidade, repousam poemas, cangdes, letras de musica, comentarios, desenhos,
cronicas, partituras e “memoirs”, todos inspirados na figura de Antonio Carlos Jobim e sua
obra.

O texto de amigos e desconhecidos apresenta tragos e sensibilidades em comum: o
sentimento de amizade, a grande admiragdo pela obra musical de Jobim, por seu pensamento
e por suas agdes na vida publica. A leitura das cartas enderecadas a familia de Jobim revela a
construcdo emocional e subjetiva feita por meio da sua imagem. Demonstra também o nivel
de produtividade de seu publico.

Esta audiéncia se manifesta e produz arte a partir de seu “horizonte de expectativas”,
demonstrando, com isso, um pré-conhecimento de estruturas literarias (letras de musica,
cordéis, poemas, historias e até mesmo desenhos e cangdes), uma linguagem poética, além

daquele conhecimento que se organiza por meio do mundo pratico do leitor individual.
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Devem ser levados em consideragdo os processos de apropriacdo efetuados pelo
publico, seja pela assimilacdo de metaforas e versos originarios da poesia de Jobim ou de
seus relatos publicos. Tudo isto tem como propdsito aparente resgatar sua memoria,
reconstrui-lo e recupera-lo através de novas representagdes de sua obra. Esta producado
criativa exercida com o proposito de homenageé-lo informa-nos a respeito dos sistemas de
representacdo acionados e utilizados. Da-se especial atencdo as formas de recepgdo
apontadas por Sandra Nitrini em “Percursos historicos e tedricos”: as formas “integradoras”
(alusdo, empréstimo, imitagdo, filiacdo, plagio, adaptacdo), e ndo as “formas diferenciadoras
(polémica literaria, parddia, parddia grotesca)” (96), uma vez que ndo constatamos
evidéncias destas tltimas.

Este capitulo busca avaliar a totalidade do legado de Jobim, muito além de sua
heranca sonora em tudo que se refere a criacdo e ao cultivo de sua memoria. Demonstramos
o modo como o publico seleciona e destaca simbolos de seu cancioneiro ou de suas aparigdes
publicas, seja na forma de um trecho de cangdo ou pela lembranga de partes de sua
indumentaria, como o chapéu de palha, o charuto e o terno tropical retirados das imagens de
Jobim na ultima década de sua vida.

E possivel sugerir que o piiblico reteve a imagem de Jobim como um ecologista, nio
apenas pelo papel dele como artista patrocinando shows pelas causas ecologicas, como ¢ o
caso do show em beneficio da Rain Forest Foundation, em 1991, no Carnegie Hall de Nova
Iorque, e que teve a participagdo de artistas brasileiros e ingleses como Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Sting e Elton John, mas também pelo fato de o Brasil ter anfitrionado, na cidade

do Rio de Janeiro, a II Conferéncia das Nagdes Unidas sobre Meio Ambiente e

166



Desenvolvimento, também conhecida como Eco 1992 e ter, com estes eventos, criado uma
predisposicao positiva e esclarecedora em relagdo a obra de Jobim.

Todos estes fatos reunidos podem ter contribuido para a sedimentagdo de sua imagem
junto ao publico como um homem preocupado com as causas da natureza, qualidade
recorrentemente lembrada nas cartas de seus admiradores, em um efeito proporcionado pelo

contexto e que Maurice Halbwachs explica em The Collective Memory: “The sucession of

remembrances, of even our most personal ones, is always explained by changes ocurring in
our relationships to various collective millieus — in short by the transformation these milieus
undergo separately and as whole” (49).

Ver-se—aa, nas representagdes escolhidas por seus remetentes, uma resposta as
questdes as quais Jobim esteve sempre ligado, aqueles grandes temas jobinianos abordados
nos Capitulos 2, 3e 4 deste trabalho e que abrangem comumente: brasilidade, nacionalidade,
natureza ¢ musica. Ha também “micro-temas”, aqueles que se relacionam a comunicagdo
entre o “eu” lirico do poema e o “eu” lirico do ouvinte ou leitor, ou naquele espago intimo
que o artista (com sua arte) constrdi com seu publico. Veremos neste material epistolar as
varias facetas de Jobim, algumas bem divulgadas por suas gravadoras ou pela midia
brasileira internacional, como por exemplo, o pai da bossa nova. Entretanto, leremos com
freqiiéncia alusdes ao heroi nacional, ao passarinho, ao grande poeta, ao grande musico, ao
maestro do Brasil, ao ser iluminado, ao pai, como na afirmagdo abaixo, na carta de 12 de
dezembro de 1994:

Os grandes homens se vao e despertam este sentimento de orfandade coletiva que

toca tdo profundamente, sentimento que estamos todos vivenciando agora, na falta de
Tom (Acervo Jobim: Documentacdo Complementar).
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O trecho acima pertence a uma carta enderegada a esposa de Jobim, a fotégrafa Ana
Lontra Jobim. Esta declaracdo exemplifica de forma emocionante a repercussio e o impacto
do falecimento de Antonio Carlos Jobim. Nao morre apenas um artista, constroi-se com sua
morte um icone, um mito, uma lenda. Emerge neste evento uma infinidade de narrativas
subjacentes a exterioridade do publico que, na forma de imagens e textos, refaz o discurso de
sua voz.

Assim sendo, iniciamos esta amostragem a partir de um informativo que anuncia a
chegada do corpo de Jobim ao Rio de Janeiro, proveniente dos Estados Unidos. Um jornal
carioca descreve a comog¢do publica causada pelo cortejo do carro de fiinebre, em passeio

pela cidade do Rio de Janeiro:

Cidade acompanha o cortejo em ltimo adeus

Rio de Janeiro — o carioca ndo abandonou o compositor Tom Jobim em seu ultimo
passeio pela cidade que tanto homenageou em suas musicas. Atrizes, fas, anonimos, a
garota de Ipanema Hel6 Pinheiro, gente humilde da Favela da Maré. Nao faltou
ninguém na despedida do maestro. O caixdo que levava o corpo de Tom Jobim
deixou a pista do Aeroporto Internacional do Rio de Janeiro as 11:40 em cima de um
carro do Corpo de Bombeiros em direcdo ao Jardim Botanico, na Zona Sul, onde o
compositor foi velado. Para que todos pudessem dar adeus a Tom, o cortejo funebre
passou pela estrada do Galedo. Complexo da maré, Linha Vermelha, Avenida
Presidente Vargas, Praia do Flamengo, Copacabana, Ipanema, Leblon e Jardim
Botanico. O bairro preferido do compositor, Ipanema, foi o que recebeu com maior
carinho. Uma manifestacdo preparada por Held Pinheiro fez com que o carro do
Corpo de Bombeiros parasse por mais de dez minutos na Avenida Vieira Souto com a
Rua Vinicius de Moraes a poucos metros do Bar Garota de Ipanema, onde Tom
costumava beber com amigos como o proprio Vinicius [...]. Alunos de uma escola
Municipal que fica ao lado do restaurante interromperam as aulas e, sentados na
calgada, bateram palmas para o cortejo. Parados na porta do Plataforma, o dono do
restaurante e amigo de Tom, Alberico Campana, e a cantora Beth Carvalho choravam
abracados. (Acervo Jobim: Imprensa)

O relato acima envolve uma profusdo de espacos, personalidades publicas e o publico

anonimo. Como em um quadro, o reporter-narrador detém-se mais detalhadamente em
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figuras publicas e em suas reagdes e procura transmitir a visdo de que a perda ¢ sentida em
todas a partes da cidade e por todas as classes sociais de forma igualmente dolorosa.

A correspondéncia valida de certa forma esta imagem produzida por um jornalista:
chefes de estado, agéncias de propaganda, comerciantes, autoridades, artistas, jovens e
criangas, adultos, familias inteiras. Nas cartas, subjetividades institucionais ou pessoais sao
negociadas com a historia de Jobim e assimiladas de forma a agregar as suas pessoas
juridicas ou individuais um valor moral ou econdmico, obtendo-se com isso um poder de
influéncia gerado pela agremiag¢do de um legado de credibilidade e ética deixado por Jobim.

Seria interessante para futuros estudos uma listagem e analise das empresas
brasileiras que veicularam mensagens publicitarias e que expressaram pesar, selecionando e
exaltando particularidades sobre a obra de Jobim. Entretanto, para este capitulo, vamos nos
deter apenas na correspondéncia.

Muitos lembram de Jobim por suas qualidades como musico; outros lembram de sua
conduta como representante do Brasil no estrangeiro. A carta de 19 de dezembro de 1994 —
que narra a missa em homenagem a Jobim, na cidade de Nova lorque (com o intuito de reunir
a comunidade brasileira da regido) — explicita este papel de representante do Brasil no
estrangeiro e de tradutor cultural:

A morte de Tom Jobim deixa no Brasil, nos Estados Unidos ¢ no mundo um grande

vazio musical e afetivo [...]. Seu legado a musica popular brasileira é perene. Antonio

Carlos que foi Brasileiro até no nome, deu o melhor de si a sua terra: sua musica se

tornou sinénimo de Brasil, traduzindo a alma brasileira para o mundo. Jobim cantou a

beleza de sua cidade, suas tardes mornas, seus morros sinuosos, revolucionando a

expressdo artistica mais cara ao brasileiro, a nossa musica? (Acervo Jobim:
Documentagdo Complementar)
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Ha aqueles que, sendo estrangeiros, agradecem a Jobim pela qualidade singular de
sua musica, indiferente a fronteiras. Este ¢ o caso da totalidade da correspondéncia
estrangeira. Ha os que, por causa do protocolo, se colocam em luto por representarem uma
escola, uma universidade, um hospital, uma ordem religiosa, uma localidade. Diferentes entre
si € nos seus propdsitos, estas pessoas juridicas ou fisicas querem se manifestar, expressar,
exaltar, narrar. Durante a vida artistica, Jobim buscou narrar e interpretar o Brasil; momentos
apoOs a sua morte, este Brasil o narra. Aqui, apresentando alguns desses relatos, esta a carta
13 st ’

Sua musica passeou por Ipanema” :

Sua musica passeou por Ipanema,

Escorregou do céu num escorregador verde e amarelo

O Brasil tem o no coragao

Em cada tecla de seu piano tinha o dom (ou seria 0 Tom?) de Ordem e Progresso.

Adeus Antonio Brasileiro. S6 estou-lhes escrevendo porque vejo, para nosso conforto

e sei que vocés também verdo, que Tom alcangou seu objetivo. (Acervo Jobim:

Documentagdo Complementar).

A pluralidade de papéis exercida por Jobim durante sua vida artistica vai ficar muito
evidente na procedéncia dos remetentes de suas cartas, além da linha bem definida entre os
limites do publico e do privado. Poderemos acompanhar, por meio da correspondéncia, uma
visivel gradacdo existente entre a pessoa privada, o artista, a celebridade e a lenda. Estes
papéis sociais experimentados por Jobim e a ele atribuidos pela imprensa, pela televisdo ou
pela veiculagdo de seus discos sdo pormenorizados na categorizagdo criada por Marko Aho,
em “A Career in Music: from Obscurity to Imortality”, que avalia formas de estrelato
relacionadas a popularidade como uma forma de existéncia publica cuja familiaridade de

uma imagem carece de contato, direto e real — a) a pessoa privada: possui caracteristicas

comuns; b) o artista: possui tragos distintivos; c¢) a celebridade: uma representacdo da
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realidade; d) a lenda: esta habita o nivel metafisico ¢ preservada por meio das praticas de
recontar narrativas e seus produtos culturais s3o uma interpretagdo feita em publico.

A lenda ocupa “o palco” e ela se desvincula da verdade histérica e da vida fisica.
Carrega tragos de exagero e opera no nivel da representacdo da vida. A lenda ¢ considerada
um fenomeno da recepcdo, enquanto a celebridade ¢ apenas uma projegao” (245).

A partir desses elementos, veremos que a imagem de Jobim transitara por todos esses
tipos, desempenhando, em diferentes momentos, tais papéis. A correspondéncia mostra-se a
moldura ideal para a expressdo deste didlogo entre o sujeito privado e o sujeito publico, no
caso o fa, o admirador, o remetente e a imagem deixada por Antonio Carlos Jobim.

Permite também a localiza¢do de indicios que revelem estratégias de reconhecimento
de sujeitos culturais e a manutencdo de individualidade com relacdo a grupos de
pertencimento. Um exemplo concreto disso sdo as recorrentes apresentacdes de Jobim como
um homem elegante e consciente e a identificagdo de alguns missivistas com estas

45

qualidades. A correspondéncia “meu nome ¢” relata isto:

Para mim, tom Jobim foi, ¢ e serd um exemplo a personificacdo da civilizagdo, da

educacdo, da gentileza, do bom gosto, da sensibilidade, do bom humor, da alegria de

viver. Ele s6 nos fez bem [...] ndo ¢ s6 um génio da musica e da poesia, da arte, da

criagdo, mas acima de tudo, uma grande pessoa de coracdo largo. (Acervo Jobim:

Documentagdo Complementar).

Verificamos bilhetes, desenhos e cartas curtas que sdo escritas a mao em letra infantil,
por uma crianca e enderecadas a filha mais nova de Jobim, na época também uma crianga.
Em “To: Malu”, a mensagem ¢ escrita em um bilhetinho com desenho de dinossauro, e o

jovem missivista desabafa: “Fico muito triste com a morte de seu pai. Muitos beijinhos. F”

(Acervo Jobim: Documentagdo Complementar).
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Um numero significativo de mulheres se enderegard a esposa, enquanto compositores
se enderegam ao filho mais velho, o compositor Paulo Jobim. Alguns compositores escrevem
para noticiar as homenagens postumas a Jobim em cidades na Europa, em “please accept my
sincere condolences”: “Because of his death Brasil and the whole world are losing one of the
great composers and musicians [...] I gave Tom Jobim tribute concert in Amsterdam. I could
hardly hide my emotions form the audience” (Acervo Jobim: Documentacdo Complementar).

Em carta destinada a vitiva de Jobim, Ana, comprova-se que os graus ocupados na
escala criada por Marko Aho sdo reconhecidos pelos admiradores de Jobim, que ao listarem e
homenagearem Jobim, o fazem percorrendo esta escala que abrange valores privados até
titulos publicos diferenciados”, ¢ como um admirador se coloca em “Vocé ndo me conhece
porém me sinto com liberdade de lhe escrever”, a carta afirma: “O mundo perdeu um grande
ser humano, um compositor admiravel, poeta e brasileiro do qual nos orgulhavamos e do qual
a dor da auséncia serd infinita”(Acervo Jobim: Documentagdo Complementar).

Os admiradores de Jobim compreendem a distancia oficial entre idolo e publico e tém
uma clara percepcao das diferengas e obstaculos existentes na aproximacao de seu idolo, na
carta “A senhora ndo me conhece”, um fa da cidade de Campinas se apresenta a viava: “Sou
um musico amador que, como milhares de musicos, amadores e profissionais, amam a
musica de Tom Jobim. Tenho praticamente todos os seus discos” (Acervo Jobim:
Documentagdo Complementar).

Os admiradores de Jobim sdo denunciados pelo discurso caracteristico do fa; que
“perdido na multiddo” ainda assim, busca produzir sentido ndo apenas se comparando ao
idolo, mas também gerando uma resposta criativa em “Sou apenas mais um”, como faz o

remetente de Brasilia:
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Sou apenas mais um nessa multiddo de desconhecidos que continuo sentindo a
imensa falta de Tom Jobim. Sentimos-nos como notas musicais soltas e desarrumadas
de uma melodia que s6 o nosso Antdnio Carlos Jobim saberia harmonizar. Estou-lhe
enviando uma cronica que revela o sentimento de um anénimo que, como voc€, amou
e continua amando a poesia musical de Antonio Carlos Jobim. (Acervo Jobim:
Documentagdo Complementar).

A cronica segue no verso da carta fazendo uma exaltacdo a Jobim, a sua obra e a sua

poesia. A “crOnica” mencionada pelo autor no corpo da carta ¢ apresentada em forma de

versos, em um formato que mais parece um poema.

O discurso sobre a elegincia, a erudi¢do e a genialidade musical

Na musica popular, a tentativas de associar “estrelas” a lugares sdo freqiientes, mas
tragos mais concretos como nacionalidade, etnicidade e bagagens culturais associadas a um
lugar geografico desempenham um papel mais importante. Um telegrama enviado pela
agéncia italiana ANSA (Agenzia Nazionale Stampa Associata) coloca Jobim como o “o
poeta-maximo do Rio”, “que junto como o nosso Puccini. Foi o maior creador de melodias
deste século”. A carta de 07 de margo de 1995, por um prestigioso hotel, no Rio de Janeiro,
dirige-se a viva, trés meses apos a morte de Jobim:

Gostariamos de convida-la para vir conhecer a galeria de hdspedes ilustres do

Copacabana Palace. Tom Jobim escreveu no livro de ouro do hotel: “Amo o

Copacabana Palace hd muitos e muitos anos”. Assim, nada mais justo que

retribuirmos dando-lhe um lugar de destaque sem duvida ele merece por tudo que

representa para o Rio e para o Brasil. (Acervo Jobim: Documentagcdo Complementar)

A carta ¢ uma evidéncia da pratica de se associar a imagem de Antonio Carlos Jobim

ndo apenas ao bairro de Copacabana, como também a luxuoso hotel, famoso por seu
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curriculo de hospedes ilustres e por sua durea de glamour, agregada a politicos, astros da
musica e estrelas de Hollywood. Reunindo a imagem de Jobim como um valor positivo e
desejado ao hotel.

Da mesma forma, a autora da carta “Meu nome ¢€”, escreve da cidade do Recife e
confessa a predile¢do da familia por Jobim. A autora detalha que acompanhou a carreira de
Jobim por meio de entrevistas, reportagens e programas de televisdo e ao resumir as
qualidades de Jom, detalha: “Tom Jobim foi e serd um exemplo; a personificagdo da
civilizagdo, da educagdo, da gentileza, do bom gosto, da sensibilidade, do bom humor, da
alegria de viver” (Acervo Jobim: Documentacdo Complementar). Jobim ¢ lembrado como
um homem possuidor de bom gosto e de rara educagao.

O presidente de uma grande cadeia de hotéis americana expressa - se em tom menos
oportuno, reconhece em tom avaliador as qualidades de Jobim como um musico acessivel
tanto a profissionais quanto a amadores em “I was sorry to learn”: “While I never had the
chance to meet him, I feel I knew him through his music. The great thing about your
husbands is that it is always beautiful, rather played by the greatest musicians or local
unskilled jazz musician anywhere around the world. The music speaks for itself with no help
(Acervo Jobim: Documentagdo Complementar). A carta “I was greaty saddened” continua
lembrando do musico excepcional: “I was greatly saddened by your husband’s death in New
York earlier this month. His passing is a great loss to all of us and to the world. [...]. Antonio
was a great musician. We all miss him”.

A carta “It was with great sadness” reafirma as voz de outros profissionais: “It was
with great sadness that we here at Steinway read of passing of Antonio Carlos Jobim much

before his time. It’s a great loss to the music of world and we all share your grief”.
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Visto como compositor, ndo ¢ esquecido como poeta em “Em amiga A Lontra, eu
Vera gostaria muito” a autora exclama: “Para nds ele continua vivo, enquanto nossas musicas
nds ouvirmos, pois um poeta jamais morre, mil beijos” (Documentacdo complementar). E
também lembrado desta forma em “Deus que coisa mais triste”:

[...]. Essa nobre desgraca, foi o maestro Jobim,

O poeta da praga

Que num sono profundo esqueceu-se de nos!

(Acervo Jobim: Documentagdo Complementar).

Atribui-se a Jobim sua simplicidade diante do “talento absoluto”, uma caracteristica
enaltecida em ‘“Nao poderia deixar de dizer-te” em que autora afirma: “Pessoas que
conseguem aliar o talento absoluto com a simplicidade absoluta sdo muito raras e ndo

podemos nos dar ao luxo de perdé-las” (Acervo Jobim: Documentagdo Complementar).

O discurso ao ecologista

Espagos mais distantes do Rio de Janeiro e menos luxuosos também se apressaram
em homenagear ndo apenas cedendo espaco, mas criando-os exclusivamente para render
tributo a Jobim, a carta de 9 de dezembro de 1994 anuncia: Estamos implantando um parque
ecologico de 1250 hectares na serra do Japi em Jundiai-SP, onde teremos um centro
esportivo para atender atletas especiais [...]. Conhecedores que somos do amor que nosso
grande maestro, tinha pela natureza, dando ao parque o nome de “Maestro Antonio Carlos
Jobim”. Em “Cumpre-me, pelo presente”, um missivista apressa-se em declarar Jobim como
filho da terra, a Camara municipal de Sao José do Vale do Rio Preto, regido no estado do Rio

de Janeiro onde Jobim possuia casa e costumava passar as férias:
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Como muito bem define o texto da mog¢ao, Tom Jobim ndo era apenas uma pessoa

famosa que tinha residéncia em nossa cidada, era, sim, como um vizinho, ja que

andava pelas nossas ruas como se fosse um de nos e na sua simplicidade distinguia
com facilidade quando era abordado por alguém que ndo residisse em Sdo José do

Vale do Rio Preto e logo indagava: vocé nao ¢ daqui, é?” (Acervo Jobim:

Documentagdo Complementar)

A associacdo de Jobim ao Rio de Janeiro sera reinvidicada por mais de uma vez,
especialmente por seus admiradores cariocas, que enumeram os espacos exaltados nas
cangdes de Jobim e para sempre marcados na memoria e em seus gostos musicais como na
correspondéncia “Nods ndo nos conhecemos” : “puxa ja chorei tanto![...]. O Tom era a cara do
Rio, o Rio ¢ a cara do Tom, sempre sera! Sempre que eu ver o Corcovado, a baia de
Guanabara, vou me lembrar do “Samba do avido”.

A carta de 9 de dezembro de 1994 vai trazer um carater menos institucional, em
“Tom passarinho maior”:

Tom passarinho maior que sempre admirei muito!

[...]. Bom filho da terra!

Maestro universal em tons...

Sensivel e atento aos “filhotes do céu”

A linguagem dos passaros era a sua também

... Seres raros como voce!

Péssaro de energia clara! [...].Obrigado amigo! (Acervo Jobim: Documentagio

Complementar)

A associacdo de Jobim a natureza, ao seu discurso serd igualmente lembrado pelo
publico infantil que escrevera bilhetes carinhosos especialmente enderecados a filha mais
jovem de Jobim, Maria Luiza. Em letra infantil e espagosa, acompanhada do desenho de um

coragdo com o nome de Jobim ao centro. O bilhete diz: “Eu gostava do Tom, porque ele

falava da natureza”.
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A multiplicidade de perspectivas em relacdo a Jobim deflagra declaragdes que o véem
como na carta “Saudade de Tonzim” como um “Apaixonado pela natureza, amante das
palavras, amigo impecavel, pensador, fildsofo, sabio, mestre maior da musica brasileira. [...].
A bencdo de nosso Tonzim olha por noés la do céu, vai ser nosso eterno Passarim,
eternamente” (Acervo Jobim: Documentagdo Complementar).

Ha aquelas instituicdes que se enderecaram a ele com o cantor, compositor e
ambientalista: “A comissdo do direito ambiental da ordem dos advogados do Brasil secao
Rio de Janeiro apresenta suas condoléncias em solidariedade a familia do cantor, compositor
e ambientalista — Antonio Carlos Jobim — Tom Jobim, pela sua triste partida na ultima
quinta-feira”. (Acervo Jobim: Documentagdo Complementar).

Outros véem em Jobim, mais do que um musico, mais “o professor” que ministrava
de modo informal licdes sobre a natureza, na carta “Jardim Botanico, rua Sara Vilela” um
admirador desabafa: “A esséncia de amor que habitava o homem o maestro e o compositor,
certamente, estard sempre entre nos”. (Documentacdo complementar). O remetente continua
mais a frente enumerando de modo amoroso as ligdes: “Com ele aprendemos segredos dos
ventos, dos passaros, das dguas e das cancdes. E dos homens também. Nao como quem
aprende com professora; mas como andarilhos que escutam as historias de um encantador de
serpentes”. (Documentacao complementar).

A carta enderecada a Ana Lontra Jobim e o filho Paulo Jobim relembra estes papéis:

Dear Ana e Paulo.

Please accept my sympathy. Ana lost her husband, Paulo his father and I lost my

hero[...]. Tom was every much a part of Brasil. Just as much as the forest or the

Amazon. He was the voice and soul of Brasil. And like all great voices his will live

forever. Villa-Lobos, Stravinsky, Ravel, + Jobim all great voices that will never be
silenced and will go forever. (Acervo Jobim: Documentacdo Complementar)
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O discurso artistico ou a memoria por meio de icones

Esta correspondéncia dividida em duas partes, a primeira contendo os p€sames e a
segunda com uma homenagem na forma de cronica oferece indices remissivos da trajetoria
de Jobim no Brasil e no exterior. A carta descreve um perfeito conhecimento da carreira de
Jobim, desde seu surgimento publico junto com a bossa nova, suas cangdes sobre a mulher, a

geografia do Rio de Janeiro até o desenvolvimento do trabalho de Jobim em pré da natureza:

Tom passarinho brasileiro

Vai minha tristeza e diz a ele que sem ele ndo pode ser. Perdemos o Tom, perdemos o

ritmo perdemos o poeta, perdemos a suave magia, perdemos a fantasia que ficou

fantasia. A minha alma canta... Vejo Tom no Jardim botanico, falando aos péssaros,
assobiando uma cancgdo [...]. Como ficardo os passaros sem vocé. Nos “centauros”.

“metade homem, metade Volkswagen”, como costumava dizer. Tu homem

passarinho, a cantarolar melodias e a voar o voo da vida.. Tom da nascimento e Silva.

Tom da Montenegro, tom dos bares, Tom de Ipanema, Tom do Rio. Tom carioca.

Tom Brasileiro. Cabelos negros escorridos sobre a testa, curvado diante do piano a

dedilhar a poesia.

O trecho acima possui qualidades narrativas fotograficas. Cada aspecto de Jobim ¢
representado por um simbolo, um icone; verificamos o passaro, as ruas de Ipanema, o bairro
do Jardim Boténico e os bares. A contribui¢do de Jobim ¢é resgatada por meio de imagens
pictdricas e resumidas. Um ato que Anne Fuchs chama de “fetishization of remembering on
the other” (237); ou um desmembramento da complexa narrativa sobre Jobim.

Este artificio ¢ freqiientemente utilizado por fds para recuperar um sentido de
pertencimento, mas também para reafirmar uma preferéncia. De acordo com Joli Jensen em

“On Fandom, Celebrity, and Mediation: Posthumous Possibilities” os fas utilizam imagens

icOnicas para construir praticas sociais que reasseguram seu sentido de pertencimento, mas
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que também lhes permitem crengas pessoais e individuais. Jensen acredita que algumas
celebracdes festivas nos dao a oportunidade de construir e transformar a identidade e a
conexdo em relagdo as classes sociais. (17). No caso da morte, de Jobim, ndo ¢ propriamente
uma festividade, mas um luto.

Em “O Rio de Tom”, a missivista, reagrupa um nimero de titulos de musicas de
autoria de Vinicius de Moraes, Chico Buarque, Jobim entre outros compositores, € em

caligrafia propria, esmera-se em homenagear Jobim de forma poética:

“Chega de saudade”

E escuta o “Sabia”

Que quando v€ o “Retrato em branco e preto”
Canta... “Eu sei que vou te amar”

Ah se todos fossem iguais a vocé
Mesmo nas “Aguas de mar¢o”, “Dindi”
Eu te cobriria de abragos

Um dia falei “Desafinado”

Na “Inutil paisagem” de pés descalgos
Ainda assim vejo “A felicidade”
Neste meu Rio tdo encantado

Fiz um samba do aviao

Embriagado pela beleza vista do céu
E inspirado em amores diversos

Nem sei bem quantas cangdes fiz
Desculpem pois “A Insensatez”

Em dizer que agora ougo

“A Garota de Ipanema”

No canto dos passaros

E na voz do “Redentor”

E que quando olho o Corcovado

Tudo que me lembro ¢ do Tom

Assim ¢ que aspectos de bricolagem nas formas de recepcdo integradas serdo
salientados ndo apenas na reorganizagao de icones, sentidos, mas também no uso de citagdes
e parafrases em pequenas homenagens textuais. Como o exemplo abaixo enviado por um fa

compositor em “Vai”:

179



Vai passarinho no riacho

Beber dgua que eu te acho

Que ¢ para nos poder cantar

Vocé ta cobra no mato

Maré mansa descansar

Vocé ta linda meu amor

Diz onde tu ta, que entdo eu vou

Eu ja to indo te buscar. (Acervo Jobim: Documentacdo Complementar).

Reunido a imagem do Rio de Janeiro durante toda o seu percurso artistico, a presenga
de Jobim ¢ um elemento alegérico equivalente a paisagem carioca e, ¢ encarado como um
marco geografico. Um missivista pranteia em “Morreu o Antonio Carlos Jobim:

Morreu o Antonio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim, o0 Tom Jobim. Foi como se o

Pao de Agucar desaparecesse de repente. Nos perguntamos os cariocas todos: como ¢

possivel mudar a paisagem do Rio de Janeiro, abrindo um buraco no céu azul para

fazé-lo passar... para onde? E um ato ilegal do destino. Os coragdes batem
protestando. (Acervo Jobim: Documentacdo Complementar)

Outro missivista, inspirado pelo mesmo motivo, reflete sobre a auséncia de Jobim na
paisagem carioca, perde-se o cantor, o maestro, o compositor, o0 homem que via o Rio de
Janeiro sem fronteiras entre as Zonas Sul e Norte. Une-se nos versos deste missivista duas
partes da cidade comumente entendidas como sem caracteristicas em comum. Primeiro, a
Zona Sul sempre narrada como o lugar da elegancia e do bem viver e em segundo plano a
Zona Norte sindnimo de compositores marginais, alcodlatras e reduto das classes média e
baixa do Rio de Janeiro, em “O Rio sem Tom Jobim” acompanhamos a jun¢do ou a sintese
desejada dessas duas localidades pelo autor da carta:

Ao ouvir esta noticia

Me pus a imaginar

O que seria do Rio
Sem Tom Jobim a cantar [...].

180



O Christo, o Pao de actcar

Tijuca e Dois irmaos

A Vila de Noel Rosa

Estao de luto garotio

Jardim Botanico, Lagoa

A Barra e Paqueta

Serviram também de palco

Para vocé se inspirar

Nesta estrofe acompanhamos a juncao de duas culturas locais de inspiragdo poéticas
quase rivais o compositor do bairro de Vila Isabel, na Zona Norte do Rio de Janeiro e o
compositor, morador da Gévea, Zona Sul da mesma cidade, Vinicius de Moraes:

Jobim ndo morre se muda

Troca a terra pelo céu

Foi fazer a parceria

Com Vinicius e Noel [...].

A estrofe abaixo assegura que Jobim tornou-se popular gracas a sua presenca na
televisdo brasileira:

Se o conheci algum dia

Graga a televisao

Mas te dedico Jobim
Minha admiracgao.

Os versos abaixo o unem a outra grande estrela da musica popular brasileira, a

cantora e rainha do radio na década de 1950, Dalva de Oliveira e confessam ao leitor seu

gosto apurado para criar uma galeria de notaveis:
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Ele ¢ um grande astro
Brilha quase igual ao sol
Ele e Dalva de Oliveira
Prateiam todo o arrebol [...].
Sou um poeta anénimo

De poucos dons naturais
Mais a minha galeria

¢ sO para os imortais [...].
Este poeta romantico

Tem no peito grande dor

Ao saber que foi embora
O seu grande inspirador

O discurso da nostalgia

Partes da indumentéria de Jobim, objetos de uso cotidiano ou mesmo toda a “mis-en-
scene” que compunha sua casa € seu entorno serdo retomados para organizar um “portrait”
emocional da figura de Jobim, na carta “Jardim Botanico, rua Sara Vilela”, a rememoragao
seja por icones pessoais que mais tarde, ndo coincidentemente, serdo os objetos selecionados
para representa-lo na sala de visitas de seu Instituto no Jardim Botanico:

Jardim Botanico, rua Sara Vilela. Sobre os dois pianos, voltados para o leste e o

poente, 0s objetos. Oculos, lunetas, e partitura. O panamé que andava sobre a cabeca

e 0s outros chapéus. Atras, na estante, livros e diciondrios entre fotos de familia, caixa

de lencos, o canivete suico e as vitaminas. (Acervo Jobim: Documentacio

Complementar).

Partes da vestimenta de Jobim, titulos de letra de musica ou trechos incidentais de
suas cangdes serdo a matriz para possiveis producdes poética e para experimentos de
construcao poética etnografica ou mesmo, autobiografica, como este trecho da carta a seguir:

“Gragas aos meus pais “nasci e cresci” ouvindo muita bossa nova. Hoje aos 26 anos,

continuo ouvindo e cada vez mais” (Acervo Jobim: Documentacdo Complementar).
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Ou mesmo da carta “o pessoal aqui em casa”, que explica a influéncia de Jobim sobre
diferentes geracdes dentro da mesma familia como também o associa a figura da cantora
brasileira Elis Regina: “O pessoal aqui de casa era completamente fa do Tom. Nossos pais
sempre ouviram muitos os discos dele e a gente cresceu gostando. [...]. Mas ele deve estar
cantando ‘Aguas de marco’ com a Elis”. (Acervo Jobim: Documentagdo Complementar).
Marcando com esta afirmacado, a preferéncia da familia ndo apenas por Jobim, mas por esta
grande estrela da MPB brasileira.

Reunida a imagem de Jobim estard também a lembranga da intérprete e compositora
brasileira Dolores Duran em “Lendo o Jornal do Brasil”, uma fa declara: “Fui sempre
apaixonada por sua musica desde os primeiros tempos quando ele compunha com Dolores
Duran, outra que deixou saudades”. Esta men¢do acaba conduzindo a autora a uma viagem
nostalgica e a dar vazdo a suas emogdes e lembrangas, ele associa Jobim a uma época
remota: “Sou viliva e tenho ja 72 anos. Eu tinha vontade de falar daqueles sucessos antigos
da musica brasileira, francesa e americana fui sempre apaixonada por musica, assisti o

9
primeiro filme falado de 1929”. (Acervo Jobim: Documentagdo Complementar).

Na carta “Saudades de Tonzim”, a autora agrega a lembranga de Jobim a sua infancia
e rememora sua biografia pessoal em consodrcio a historia e obra de Jobim:

O nome Antonio Carlos Jobim me acompanha desde a infincia. Os discos de meus

irmaos, Elisete, Jodo Gilberto, Orfeu, Garota de Ipanema, as “Aguas de mar¢o”. As

‘férias em Belo Horizonte. O Bar Tom Chopim, Matita Pere, Urubu... Fui viver na

Europa, onde além de saberem que a capital do Brasil era Buenos Aires e faldvamos

Espanhol, so se sabia de Pelé e da musica de Tom. Foi 14 mais precisamente em Paris,

que conheci Tom e Aninha. (Acervo Jobim: Documentagdo Complementar)

Este retorno a estrada da memoria ndo sera exclusivo do publico feminino, € nem de

missivistas proximos a familia, na carta “Boémio bissexto, hoje aposentado”, o contetdo
9
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descreve ndo apenas a nogao de Brasil corrente na Europa dos anos cinqiienta e sessenta, mas
alude-se também a passagem do tempo, as lembrangas do remetente e um sentimento de
saudade e perda que ndo se limita apenas a morte de Jobim, mas se estende a cidade do Rio

de Janeiro. Morto Jobim, reconhecem-se outras mortes e perdas:

Boémio bissexto, hoje aposentado, no final dos quarenta e inicio dos dourados
cinqiienta, tive o privilégio de conviver com o Vinicius, o Lucio Rangel, o Paulinho
Mendes Campos, Sérgio Porto, e tantos outros que ja foram — todos eles como eu,
perdidos de amores por esta sedutora cidade. Justamente, nessa época, quando
despontava para a gléria, em pleno fastigio da noite carioca, tomei a herdica decisao
de pendurar as chuteiras etilicas. (Acervo Jobim: Documentagdo Complementar)

Do mesmo modo, essa carta expressa uma critica dura e saudosa a transformacgdo da

cidade, o autor no verso da carta envia um poema de sua autoria “Saudades de Ipanema”:

Oh cidade voluptuosa

Que ja foste maravilhosa

Malgrado tuas mazelas

Tuas favelas

E tudo com altivez superas

Senhora de teu irresistivel fascinio

Pois sabes que tua transcendental beleza
Tornou-se universal

Cantada em tom maior

Por teu filho imortal

Antonio Carlos de Almeida Jobim

O maestro Brasileiro

Modéstia a parte - cidaddo de Ipanema e do mundo
Gloria e orgulho deste mui leal e herdico
Deslumbrante Rio de Janeiro

(Acervo Jobim: Documentagdo Complementar).

Este pranto por uma época que se perdeu ¢ notado também pelo missivista de
“Péassaro Jobim” que confidencia saudoso e reflexivo: “Penso hoje aos 40 anos, no Rio de

ontem. Dos anos 30 que contava meu pai, achava prosaico tudo que ouvia. A bossa, a tua
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nova bossa, marcou um tempo, num novo Rio, em um novo tempo. Um tempo em que meu
pai ndo contou - me, mas que vocé decantou e internacionalizou.” (Acervo Jobim:
Documentagdo Complementar). Note bem que o aspecto da internacionalizagdo de uma

época ¢ exaltado e valorizado.

O discurso do afeto e do parentesco

Embora a distancia entre fa e idolo esteja perfeitamente visivel, esta ndo impede que
o mesmo fa perceba em Jobim, um parentesco afetivo; “No Tom Jobim podia-se reconhecer
uma rarissima mistura de sabedoria, humildade e simpatia [...]. fiquemos triste com sua
perda, como se fosse a de um tio muito querido”. (Acervo Jobim: Documentagdo
Complementar).

As homenagens a Tom oferecem as mais diferentes gradagdes em relacdo a
afetividade sentida por seu publico, maestro, compositor, brasileiro, poeta, musico,
ecologista, “passarinho” e ‘pai”. o sentimento de orfandade serd constantemente lembrado,
colocando Jobim em uma posic¢ao de patriarca da cultura.

Um missivista ndo compde apenas uma letra de musica, mas a anexa a ela uma
partitura com melodia original dedicada a Jobim e intitulada “pr’o Tom”:

Tom

Nosso pai Tom Jobim

Vou cantar pra vocé

Fora e dentro de mim

Sao todas as suas melodias

Navigantes no céu

Nuvens altas em mim

Soltas no imenso azul
Sonhos do coragdo
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E a fé na beleza de amar

E o jeito de amar muitas assim [...].

Uma mensagem de paz o saber do amor

Tudo isso ¢

Tom. (Acervo Jobim: Documentacdo Complementar)

Outra missivista envia apenas um poema digitado com uma anotacdo escrita a mao,
“por feliz coincidéncia sou aquariano do dia 25/01/” referindo-se a data de nascimento de
Jobim e ao fato dele ser do signo de aquario, esta nota, transparece a desejada conexdo do
remetente com a biografia de Jobim. O poema ¢ um elogio onde Tom ¢ descrito como “um
cavaleiro”, “maestro”, senhor da musica brasileira”, “louco” e “dono da Garota de Ipanema
e dos Anos dourados”. O poema se intitula “Ao Tom Jobim™:

L4 vai ele

Tom afinado dona da Garota de Ipanema e dos Anos dourados

Levando consigo a loucura lucida dos génios

Dono da mais doce musicalidade [...].

Maestro que embalava os tesouros da bossa nova

Leve o respeito e a admira¢ao de um povo, que vive viveu e vivera

A sua musica, aquela que tras

Tantas alegrias, amenizando a nossa dura realidade [...].

Se todos fossem iguais a vocé

Eu sei que sempre vou te amar,

Mas foi uma insensatez que vocé fez para todos nos

Agradecemos mil vezes ao poeta

Senhor da musica brasileira. (Acervo Jobim: Documenta¢do Complementar).

Na carta “Pai companheiro de todas as horas”, o autor que diz residir em um sanatorio
penal no estado do Rio de Janeiro declara em tom comovente “Pai companheiro de todas as
horas, de todos os brasileiros tantos ricos e pobres, pretos ou brancos”. (Documentagdo

complementar). O autor alude de forma indireta o papel de doutrinador e homem liberal de

Jobim: “ser Tom Jobim ¢ doutrinar de forma amena a educacdo de todos os seus filhos que
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somos nos os brasileiros [...]. Ser Tom Jobim era dizer ndo sem ser ditador, era dizer sim sem
despreocupado ou alienado” (Acervo Jobim: Documentacdo Complementar).

Muitos véem em Jobim uma espécie de paternidade cultural e identitaria: “Nosso
maestro Tom, o Brasil ficou 6rfao. Meu coragdo se apertou” (Acervo Jobim: Documentagdo
Complementar), diz o telegrama enderecado ao filho mais velho, Paulo Jobim. Um
admirador escreve a Jobim uma longa cang¢ao intitulada “Tom Jobim™:

Tom pai da bossa nova

Foi embora, partiu

Nos deixa na fossa

Mas volte a alegria

Viver suas musicas

Sempre ¢ magia

Nunca ¢ demais

Vocé amou os animais

Percebeu a natureza

O valor da vida

Tao desvalorizada [...].

Saiba que escreveu histéria

O ensinamento da vida sem fim

Foi muito bom té-lo conosco Jobim
(Acervo Jobim: documentacdo complementar).

O discurso ao patriota e ao heroi

Nem tdo desconhecido, mas com adjetivos e valores comuns, o entdo senador
Fernando Henrique Cardoso e futuro presidente do Brasil reitera “frases feitas” comuns a
outras cartas apresentadas. O papel de “representante brasileiro” exercido por Jobim serad
mais uma vez exaltado, mas também o senador lembrara no telegrama elogioso que Jobim foi
também seu eleitor, ndo deixando com isso de esbogar certa vangldria e nem de usufruir uma

associagdo positiva a imagem de Jobim:
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O Brasil acaba de perder um exemplo de dedicacdo a sua cultura. Tom Jobim era

brasileiro até no sobrenome e sempre soube representar a cultura de nosso pais no

exterior. Nosso consolo ¢ que sua obra ficard para sempre na memoria dos brasileiros

e nas vidas das futuras geragdes [...]. De minha parte fica a garantia de que cumprirei

com todos aqueles compromissos que fizeram Tom Jobim honrar-me com seu voto.

(Acervo Jobim: Documentagdo Complementar)

Empresas americanas procuram demonstrar sua solidariedade em escala nacional,
apresentando pésames ndo apenas a familia, mas ao povo brasileiro, em “A EMI Music
Publishing se associa”:

A EMI Music Publishing se associa a dor do povo brasileiro pela perda irreparavel de

nosso maestro € compositor maior Antonio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim.

Apresentamos pois nossas sinceras condoléncias esperando que o legado deixado por

nosso Tom Jobim a Terra Brasilis sirva para que todos dos brasileiros aprendam a

enaltecer e valorizar a patria que Tom tanto amou. (Acervo Jobim: Documentacao

Complementar)

A fundacdo Luso-Brasileira transmite os pésames ressaltando “sentidos pésames da
fundacdo luso-brasileira para o desenvolvimento da lingua que Antonio Carlos Jobim tdo
magnificamente engrandeceu”. (Acervo Jobim: Documenta¢dao Complementar).

O significado de ser brasileiro e de possuir uma cultura genuinamente brasileira nao
poderia distanciar-se da idé¢ia de sua lingua oficial, o portugués. Ainda que Jobim tenha feito
inimeras versdes para o inglés e até autorizado tradugdes em outros idiomas (fato muitas
vezes mal visto como no caso da Campanha da Coca Cola em inglés), neste momento de
honras finebres, vemos que pormenores como estes sdo abrandados e diminuidos. O que se
exalta em primeira instdncia € a sua contribui¢do patriotica.

Na carta “As pessoas que amamos permanecem” o sentimento de patriotismo ¢

reforcado pela frase dedicada a Jobim escrita pelo presidente da empresa de cosméticos
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Natura: “Assim sera com Tom Jobim, a quem nds brasileiros, gente de todo o mundo. Nossos
mais profundos sentimentos. Ou como em “Esta nota triste s6 poderia”:

A perda do seu Tom — o Tom de todos os brasileiros — ¢ uma dissonancia para nos” e

como continua a autora de “Tom Jobim™: “ser brasileiro ndo s6 seu privilégio... sou

também com exarcebacgdo!!! Trago o ‘Brasil’, na mente todo o tempo, ¢ o ‘Rio’,
dentro de meu coragdo!!!” (Acervo Jobim: Documentagdo Complementar)

Em “Infelizmente, por motivos profissionais”, uma conhecida cantora de rock
brasileira faz homenagem semelhante: “Gostaria de expressar aqui a minha tristeza pela
perda desse brasileiro tdo iluminado. Perdemos o Tom, mas ganhamos sua obra para a
eternidade. Fiquem em paz” (Acervo Jobim: Documenta¢do Complementar).

Exalta-se sua trajetoria pessoal e reconhece-se em Jobim um historico de luta pela

liberdade, cuja vida ¢ simbolo de liberdade ndo apenas no Brasil, mas no Chile e na América
Latina. Esta repercussdao da morte de Jobim origina a carta “Homenagem de um chileno”

publicada na Folha de Sdo Paulo, de 11 de dezembro de 1994:

O Brasil e a América Latina perderam a sua figura maxima da musica popular
moderna; Antonio Carlos Jobim. Fago esta afirmacdo como embaixador do Chile no
Brasil, mas sobretudo como admirador da imensa obra musical de Tom Jobim. Os
chilenos estdo tristes como nossos irmaos brasileiros. Tom era um maestro de
qualidade e alcance universal, mas comunicava a especificidade brasileira e
latina.[...]. Falei do aprego que por ele sentem muitos chilenos, assim como de nosso
reconhecimento a sua coeréncia politica durante os tempos dificeis dos governos
militar em seu pais, a sua solidariedade com a luta pela liberdade no Chile. (Acervo
Jobim: Documentagdo Complementar)

Aproximadamente cinco meses depois desta carta publica, a carta “A meados do ano
passado tive a honra”, a embaixada do Chile anuncia a vitva Ana Lontra Jobim a honraria
da mais alta condecoracdo dada pelo pais as autoridades e personalidades estrangeiras “em

reconhecimento a sua trajetdria em favor da liberdade e da solidariedade com aqueles paises
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que, como o Chile no passado, passaram por etapas de autoritarismo e repressao” (Acervo
Jobim: documentacdo complementar).

Homenageado na luta pela liberdade, ¢ recordado por um numero significativo de
missivistas como um passaro e todas as alegorias associadas a liberdade e voo livre, assim ¢
que em “O Passaro e um dezembro” d4 titulo as quatro estrofes de um poema” e em outra
correspondéncia intitulada “Passaro Jobim” o missivista elogia:

Nao sei se como samba e avido

Mas como o tempo rapido passou

E assim passastes por nos

E no céu desta cidade has de ficar [...].

Sera uma lembranga; ao ver-se, pensar-se e dizer-se

Ao vOo de uma gaivota, um parque florido, um passaro

Cantando, livre e solto

E a natureza pura do Tom.

(Acervo Jobim: Documentagdo Complementar).

Outros ja lhe outorgam importancia historica em “Estou lhes enviando estas fotos”,
ao autor declara: “Devo todo o respeito ao Maestro Tom Jobim e aos senhores a quem
sempre dediquei muita admira¢do. Considero o Maestro personalidade historica e um génio
musica ouco muito seus discos” (Acervo Jobim: Documentagdo Complementar).

Y y 15 . .

As maos da familia chega um folheto de cordel ~ de autoria de Téo Macedo, fundador
da Associagdo de repentistas poetas e escritores do Brasil que relembra a trajetoria de Jobim
e canta sua trajetoria herdica como artista popular. Talvez nenhuma prova seja tdo

contundente quanto esta que o descreve em um veiculo popular e artesanal ao alcance da

historia de Jobim.

"> A literatura de cordel é um tipo de poesia popular, originaria da oralidade, e depois impressa em folhetos
rusticos expostos para a venda, pendurados em cordas ou cordéis, o que deu origem a esse nome. Os folhetos
sdo escritos em forma rimada e alguns poemas sdo ilustrados com xilogravuras, o mesmo estilo de gravura
usado nas capas. As estrofes mais comuns sdo as de dez, oito ou seis versos. Os autores, ou os cordelistas,
recitam esses versos de forma melodiosa e cadenciada, acompanhados de viola.

190



Isto porque a literatura de cordel é reconhecida como de inestimavel importancia na
manuten¢do das identidades locais e das tradi¢des literarias regionais, contribuindo para a
manutengdo do folclore nacional. O cordel ¢ também um indicador confidvel quanto a
popularidade, sobrevivéncia e nivel de interesse sobre um assunto, pois ¢ produzido para ser
vendido em feiras populares e responde a uma demanda de um publico que embora mais
modesto, o consome avidamente. O cordel por ser apresentado em reunides publicas em
espagos populares como feiras publicas e mercados e tem um alto nimero de exemplares
vendido e distribuido

O cordel além de sinalizar a popularidade de Antonio Carlos Jobim também
demonstra a absor¢do de sua trajetoria pelo publico brasileiro e também retira a figura de
Jobim do rol dos artistas consumidos apenas por uma elite econdmica, mas esclarecida e
intelectualizada. A homenagem culmina a percep¢do de Jobim como um mito e herdi
brasileiro, da mesma maneira que um dia a escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira,
o homenageou-o como um notavel:

Dia 25 de janeiro

Uma gloria de nagao

Nasceu Antonio Carlos Brasileiro

De Almeida Jobim, e entdo

O inventor da Bossa nova

A grande celebragado

Pretendia dedicar-se a

Arquitetura, e entdo

Mas ficou no primeiro

Ano do curso, o cidaddo

Com o tempo dedicou-se

Na musica a perfei¢ao

Passou a ganhar a vida

com toda a satisfagdo
em bares a noite
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Tocando com atengdo

Na noite carioca

o ilustre cidadao

[...].

Sua cangdo mais conhecida
A grande revelacao

A garota de Ipanema

Um grande sucessao

Em todo o Brasil

Também em todo o mundao

Sua mae era dona de casa

Do colégio brasileiro, e entdo
De Almeida, e foi la

Que ele teve sua atengao
Seus primeiros contatos

no piano o cidadao

Precisa-se entender

A grandeza da cangao
De o amor pela Brasil
E também o seu povao
A grande massa sofrida
Que precisa protegdo

..

1959, o0 ano

com toda a admiragao

do francés Marcel Camus
a grande celebragao
ganhou a Palma de Ouro
o ilustre cidadao

Em Nova York

ficou triste o povao

Todos artistas pensando

A perda do cidadao

Em toda a América do Norte
Em todo esse mundao

Também frisa o porta voz,
Que foi sua instituicao
Que solicitou o anonimato
Na grande celebragado

Dia 20 de maio, de

1991, o sucessao.
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Em Tom Jobim

O ilustre cidadao

Ao saldo da fama

Com toda a consagragao

De compositores, na

Homenagem da cangao.

Sao Paulo 14 de dezembro de 1994. (Acervo Jobim: Documentagdo Complementar)

Esta carta-folheto culmina em demonstrar os aspectos exaltados no percurso de Jobim
e quais ritos e feitos permitem-lhe ser percebido como um homem herdico e representativo
da brasilidade. A descricdo de seu nascimento assim como o lugar de sua morte,
acompanhado da lembranga de detalhes sobre a sua educacdo, criacdo afetiva, além de suas
primeiras conquistas e os atributos morais e psicologicos nele exaltados sdo as pistas para a
construcdo de seu mito. E igualmente importante observar que as experiéncias de Jobim ou a
difusdo de suas obras em ambito internacional contribui para o grau maior de suas honrarias.

O caso de andlise da correspondéncia de Antonio Carlos Jobim oferece ricas
abordagens para se pensar ndo apenas aspectos relacionados a memoria brasileira, mas
também a influéncia definitiva da televisdo na sedimentacdo de idolos no Brasil associados a
um sentido de nacionalidade. No caso de Jobim, ¢ possivel que além de suas qualidades
inigualdveis como artista, ele represente um simbolo de valores desejaveis a ser um “bom
brasileiro” e a expressdo de pesar de seus fas ou admiradores ofereca sinais de como a nagao
se espelha e constréi ideais a serem alcangados. E como acreditam George Kamberelis e
Greg Dimiatridis em “Collectively Remembering Tupac™:

Narratives (especially cultural narratives) are centrally involved in the creation and

perpetuation of remembering, especially collective remembering. This seems to be

the case largely because of the unique functions of narratives, which include (a)

mediating between ordinary (canonical) and exceptional (non canonical) ideas and

events, (b) affirming or validating moral or ethical imperatives, (c) regulating affect,
and constructing and maintaining coherent social and cultural identities. (145)
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No caso de Jobim, diferentes comunidades se levantam para falar em nome de seus
valores e crengas. O fato de Jobim ser um idolo, um mito tdo abrangente; permite —nos
levantar hipéteses de como o mito Jobim ndo apenas atua, mas igualmente encarna valores e
crencas caros ao conceito de nacionalidade brasileiro. O modo como estes valores sdo
percebidos e destacados de um conjunto de atributos também deve ser investigado, pois para
John Fiske em “The Cultural Economy of Fandom™ fas se constituem por duas importantes
atividades: “discriminacdo e produtividade”. Desta forma as escolhas de textos culturais sdo
valiosas e podem ser freqlientemente vistas como analogas e favoraveis as aliangas sociais
(30-49); percebidas neste capitulo na correspondéncia de politicos, instituicdes federais,
comerciais e pessoas privadas.

Assim ¢ que quando pensarmos Jobim, devemos ler em consideragdo a nocdo de
estrelato e no fato de Jobim ter surgido juntamente com o surgimento da televisdo no Brasil.
Os grandes artistas ou “estrelas” sdo ligadas ao seu publico apenas através da mediacdo e este
relacionamento ¢ mantido em termos de significagdo. Para o tedrico Richard Dyers em

Heavenly bodies “uma grande estrela € uma pessoa cujo reconhecimento ocorre por meio de

diferentes textos midiaticos” (3).

Considerar as diferencas significativas de acordo com as audiéncias enderegadas, os
aspectos da producdo, os commodities e a tecnologia ¢ uma opg¢do importante em estudos
mais aprofundados sobre a recep¢do de Antonio Carlos Jobim e o papel de seus discursos
publicos, independente de sua obra artistica. Nesta classificacdo as entrevistas, as
autobiografias e as declaragdes publicas geradas por Jobim sdo parte desta complexa rede,

que cria ¢ o mantém como um idolo, um icone,uma celebridade. Sem excluirmos as
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estratégias promocionais da industria ndo apenas se concentram em criar uma estrela, mas em
manté-la, uma vez que seu sucesso se realize.

Considerando o exposto, parece que o fendmeno da resposta publica proporciona em
primeira instdncia um senso de pertencimento e identidade que ¢ negociavel e compensador,
assim como o ¢ socialmente e psicologicamente. A idéia usual de que o publico ¢ composto
de grupos de loucos ou admiradores pouco criticos parece se perder na coeréncia de seu
discurso e na diversidade dos grupos que constréem uma resposta a obra de Jobim. Sabemos
que o publico atua de formas diferenciadas na industria cultural, mas também proporciona
indicadores confidveis de discrepancias na sociedade em termos de desigualdades e politica.
Como um grupo de individuos, eles estdo envolvidos na bricolage de significados.

O publico de Jobim em seus mais diversos ¢ também um produtor de textos e um
atento interlocutor para aqueles que possam promové-lo a uma posicdo mais ativa e distinta
em uma sociedade complexa. A tematizagdo dos discursos presentes na correspondéncia
procurou oferecer algumas respostas para a singularidade da relagdo Jobim e seu publico
favorecem a promocdo de um sentido de pertencimento local individual ao mesmo tempo
em que incrementa os significados sobre nacionalismo e representacdes de brasilidade no
Brasil e no exterior. A analise da correspondéncia proporciona-nos mecanismos para
investigar discursos, modos e experiéncias de afeto. O publico assim como seus idolos sdo
elementos ativos na experimentagdo da subjetividade e na no¢do de uma coletividade e seus
imaginarios possiveis.

Ao fazermos o cruzamento das inferéncias produzidas pelo publico de Jobim e o
discurso da imprensa, notamos que as qualidades mais enaltecidas a respeito do trabalho e da

figura de Jobim sdo os seus papéis como representante do Brasil no exterior; a referéncia as
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suas origens brasileiras; a associacdo de sua imagem ao conceito de elegiancia e bom gosto,
assim como sua figura como ambientalista e génio musical.

Quanto a primeira qualidade, esta ¢ resgatada por meio de lembrancgas a respeito do
envolvimento do compositor com obras reverenciadas pelas culturas européias e americana
verificadas primeiro na exportagcdo vitoriosa do filme Orfeu Negro (com trilha sonora de
Jobim e Vinicius de Moraes). Segundo pela gravacdo de “Girl from Ipanema” em inglés,
sucesso de publico no Exterior. Conta também a participacdo de Jobim no show da bossa
nova em 1962, no Carnegie Hall, pontuando com isso a entrada da musica brasileira no
mercado consumidor americana. A atuagdo de Jobim como ambientalista que defendia a
natureza nacional em poesia e musica, ¢ resgatada por meio da referéncia a sua obra e do
titulo de suas cangdes. Os valores do bom gosto e da elegancia sdo atribuidos por meio de
alusdes a sua biografia pessoal, por sua atuagdo como pianista e maestro. Constatamos que a
cultura erudita representada por meio da educa¢dao musical cldssica e a habilidade ao piano de
Jobim s3o tomadas como pontos de referéncia para se definir status culturais.

Passa desapercebido nesta amostragem da correspondéncia a ligacdo de Jobim com o
pensamento de Villa-Lobos, ou mesmo as questdes mais polémicas com relagdo a pureza ou
o carater genuinamente nacional de suas cangdes. Constata-se que a imagem de Jobim passa

. ;. . 16
a constituir uma “memoria preciosa”

, adquirindo as feicdes de “memodria icOnica” e
possibilitando a “narrativizacdo da memoria” pessoal de seus fas. Conceitos utilizados por

Jackie Stacey em “The Lost Audience: Researching Cinema History and the History of the

Research”.

' Treasure Memory, no original, descrito por Jackie Stacey, como um lugar que pode ser visitado, ou revisitado
com regularidade; possibilitando a evasdao do cotidiano e a perpetuagdo de utopias pessoais. Iconic Memory ¢é
entendida como a memoria que que assemelha-se ou transmute-se em simbolos e imagens e representagdes
simbolicas. Narrative memory € a narragao de si proprio em relagdo ao tempo e espagos geograficos/ficcionais
especificos.
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Entretanto, quando avaliamos os icones escolhidos para reverenciar sua pessoa,
percebemos que a sintese de elementos eruditos e populares ¢ desejada e acolhida por seus
fas: a partitura, o piano, o chapéu panama e as capsulas de maracujina ou mesmo os
referenciais geograficos. A sintese entre diferentes /oci sociais e culturais ¢ também cobicada
por aqueles que buscam o reconhecimento de valores musicais e culturais pouco valorizados
e que tomam partido da plasticidade da imagem de Jobim como um representante dos

diferentes “Brasis”.
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CONCLUSAO

Embora Antonio Carlos Jobim proviesse da classe média, sua experiéncia como
arranjador de musica, inicialmente modesta, colocou-o numa trajetéria de sucesso,
semelhante as quatro crencas que formam o mito do sucesso americano: existéncia ordinaria;
persisténcia, aliada a trabalho 4rduo; sorte; e uma emergente industria cultural, dvida por
novos talentos a serem comercializados. Jobim enquadra-se neste mito."’

Jobim, mais do que uma alma sensivel e poética, era fruto de uma longa escalada de
aprendizado e educagdo. Desde muito jovem, perseverou no estudo da musica com os
professores Hans Joachin Koellreutter e Lucia Branco. Jobim poderia ser apenas um erudito,
mas exercitou seu talento em trabalho disciplinado e melancélico, em boates de Copacabana
— Vogue, Ranchinho do Alvarenga, Bambu Bar, Tasca, Stidio do Téo, Tudo Azul, Posto
Cinco, Cantina do César, French Can-Can, Mocambo, Acapulco, Farolito e em qualquer casa
noturna que pudesse oferecer a ele uma colocacdo como pianista, na fase por ele alcunhada
de “Cubo das Trevas”.

A adolescéncia dourada que o inspirou transmutou-se numa vida adulta drdua. A esta

adolescéncia anterior as dificuldades da vida — livre, amorosa, proxima ao mar, a familia, as

'7 (1) porque era um individuo comum, filho de uma professora vitiva, Nilza Brasileiro de Almeida Jobim e cujo
padrasto Celso Frota Pessoa tinha rendimentos modestos. A preocupagdo com o pagamento do aluguel e a
manutenc¢do de sua familia o rondaram por anos a fio; (2) porque a nascente industria fonografica brasileira
acabou contemplando o artista talentoso e especial que era; (3) porque, além do trabalho duro e do
profissionalismo inquestionavel, junto aos “maestros-mestres” como Alceo Bochino, Leo Perachi, Lyrio
Panicalli Radamés Gnattali, esta vivéncia de “aprendiz” proximo as radios e gravadoras proporcionaram-lhe a
boa sorte de conhecer Vinicius de Moraes.



montanhas, aos amigos pescadores e aos bichos — referiu-se sempre e sem reservas por meio
de entrevistas e ensaios poéticos. Neste conjunto de imagens do passado dele e do Brasil,
estavam inevitavelmente presentes seus mestres, seus professores de vida. Jobim descreve-se
nestas recordacdes como um aprendiz. Ele reverenciava seus idolos Villa-Lobos, Ary
Barroso, Pixinguinha, o quarteto de maestros da Radio Clube, representantes da tradigao
musical brasileira, com o mesmo ardor que defendia a natureza de seu pais. Jobim
testemunha artisticamente o rito de passagem de uma nagdo, a partir da transferéncia de sua
capital politica e dos acenos que seus governantes fazem a um novo modo econdmico.

Esta busca politica de uma postura mais competitiva no ‘“concerto das nagdes”
econdmico ¢ representada nas artes por uma ideologia que valoriza antes o novo do que o
antigo; o produto sintetizado, em detrimento do produto artesanal, ilustrativamente o samba
de raiz e o samba da bossa nova, como se sugere na Introdug@o e no Capitulo 1.

Nas suas declaragcdes publicas, Jobim reserva, com constancia, um lugar para
mencionar suas lembrangas. Preserva estas memorias como um tesouro precioso, que nao
deve ser esquecido, como um souvenir a ser conhecido e valorizado. Se ele preservava, com
cuidado afetuoso, essas memorias, ndo hesitava em olhar o Brasil contemporaneo com olhos
meticulosos e de anglstia. Suas memorias enfatizadas nos seus relatos, ensaios € memoriais
denotam seu carater saudosista e o sentimento de horror que a devastacdo cultural,
econdmica e geografica trouxe a sua patria.

Observamos que Jobim utiliza a pratica do “testemunho” como exercicio politico e
pratica de “intervencdo cultural”. Ele busca incessantemente o papel de agente da cultura,
produzindo testemunhos que narram sobre perdas e transformacdes drasticas. Estes sdo

alguns dos fatos abordados no Capitulo 3.
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A obra lirica de Jobim procura iluminar os espacos nacionais — oniricos ou
imaginados — que estdo expressos no discurso metaforico de sua “pena e fala”. Nestes
espagos, Jobim descortina personagens, musas, desejos, fronteiras ideologicas e estilisticas,
sonhos e utopias, apresentando uma gramatica jobiniana rica nos sentidos e na epiderme de
um Brasil profundo, porque combina os seus sonhos, seu discurso e sua pratica. Jobim
buscou descrever a paisagem do Brasil em seus aspectos regionais especificos: o Brasil rural,
o sertanejo e o litordneo. Além disso, descreve a paisagem humana e sentimental de homens
e mulheres de diferentes faixas etdrias. Descortina também o perfil continental, que ¢
enaltecido na flora e fauna brasileira e no fluir das 4guas de maneira literal ou conotativa, em

inumeras cangdes, como “Espelho das dguas”, “Aguas de margo” e “Chovendo na roseira”,

entre outras. Alude ao espago geografico —Sinfonia do Rio de Janeiro — e ao politico e

arquitetonico — Sinfonia da Alvorada —, conforme se ilustra no Capitulo 1 e 2.

O estudo da trajetoria de Antonio Carlos Jobim na imprensa oferece uma multiplicidade
de narrativas, cujo tratamento discursivo revela os lugares do pensar do sujeito brasileiro, em
seus conflitos, dilemas e dissensdes. Jobim tornou-se, na virada da década de cinqiienta, uma

“celebridade”, termo entendido por David Blake, em Walt Whitman and the Culture of

American Celebrity, como uma ficgdo — “uma cole¢do de mitos desenhados e engendrados

para consumo de um mercado avido por textos que neles se insiram” (20).

Parece importante denotar a forma como tanto o discurso quanto a imagem de Jobim
tornam-se mais contundentes e pouco casuais a medida que amadurecem e que a midia torna-
se algo bastante usual em sua vida. E como se Jobim tivesse apreendido a lidar com a fama,

ndo apenas para se defender, mas também para comunicar sentidos caros a sua pessoa
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privada. A narrativa de Jobim tornou-se mitica, porque oferece uma multiplicidade de
perspectivas e delineia o nascimento de um “espago-na¢ao poético”.

O texto de Jobim permite vislumbrar os paradoxos nacionais e as negociagoes exigidas
no limiar entre o publico e o privado, o coletivo, o individual e o estrangeiro. Constatamos
que Jobim se mostra um compositor profundamente engajado e atento ao seu tempo. A voz
de Jobim, por ser tdo evidenciada por sua popularidade como compositor, incita os animos
ufanistas do pais e o temor de um “aculturamento” de seu pensamento por tradigdes exdgenas
ao Brasil e ao sentido de latinidade, como acompanhamos no Capitulo 4.

Embora tenha, por diversas vezes, se exaltado e angustiado com as distor¢des da
imprensa, ndo escolheu o ostracismo total. O conjunto de entrevistas concedidas a revistas,
jornais e livros ¢ a evidéncia destas escolhas. Sabemos que a morte, tanto no caso de figuras
publicas do Brasil como no exterior, neutraliza e pasteuriza aspectos negativos sobre
personalidades publicas. Dentre estes aspectos, destaco os seguintes: um provavel
americanismo, o mercantilismo artistico, a destruicdo de uma tradigdo brasileira, o abandono
as raizes musicais, a alienagdo poética e o descomprometimento politico. Todos esses
aspectos amenizados ou neutralizados apds a sua morte.

Procurou-se investigar a producdo de Antonio Carlos Jobim, primeiro como um
fendmeno estético, avaliando-a sem lhes considerar as caracteristicas, a beleza e as
interagdes; segundo, como um fendmeno semiodtico, cuja polissemia, flexibilidade e riqueza
de textos remete aos diferentes publicos, tanto em tempo quanto em espago, em efeito
particularmente possibilitado pela era de reprodugdo mecanica e digital, que perpetua e
reaproveita a obra e a imagem de um artista, mesmo depois de sua morte. Tal ¢ o caso de

Jobim, revisitado e citado nas dezenas de interpretagdes, regravacdes e alusdes (na integra ou
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incidentais) disponiveis na forma de filmes, discos, documentarios e filmes. O seu legado e a
sua influéncia se atualizam e se modificam a cada ano.

Para o publico, um artista da magnitude de Jobim representa a acumulagdo de um
capital simbolico que legitimiza ganhos de valores sociais e culturais, em uma visdo
econdmica bastante afinada com o pensamento de Pierre Bourdieu (“The Aristocracy of
Culture”: 11-17 e “The Titles of Cultural Nobility”: 18-63) e com o estabelecimento de
hierarquias quanto ao “bom gosto”, ao “mau gosto”, a “alta-cultura” e a “baixa-cultura”.
Estas nog¢des de high culture ¢ low culture'® sio muitas vezes visiveis nas cartas que
homenageiam Jobim, atribuindo-lhe as qualidades de homem elegante, educado, culto e
refinado, além de substantivos que o inserem em papéis alternativos (o ecologista, o
professor, o pai, o poeta, dentre outros) a figura convencional do compositor.

O fendmeno da memoria ¢ salientado brevemente no Capitulo 5, referente as cartas, em
uma exemplificacdo da negociagdo dos discursos publicos com as narrativas particulares
mencionadas por Jackie Stacey, em Star Gazing (63), e que permitem acompanhar os selves
particulares dos correspondentes, relacionando idealizagdes e percepcdes de si proprios em
relacdo a imagem de Jobim e as épocas que o glamorizaram. Neste entretempo, propomos
uma abordagem historica, ndo apenas evidenciando os discursos emitidos pela critica de
Jobim com relagdo a bossa nova, como no Capitulo 1, mas também ressaltando o comentério
da imprensa e os relatos dos correspondentes, no Capitulo 5, que produzem a sua historia
privada, a historia individual, alimentando a “histéria oficial”. Na construcdo desta historia
que se opde a histdria oficial ou que a fomenta, considera-se a interacdo do texto, do contexto

e do individuo (como produtor de percepcdes, representagdes e linguagem) dentro de um

'8 Bourdieu, Pierre. Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste. Cambridge, Massachusetts:
Harvard UP, 1984.
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contexto social e cultural especifico, conforme sugerido por Janet Staiger, em “Towards a
Historical Materialist Aproach to Reception Studies” (79-97). Apds a morte de Jobim, a
escritura das cartas surge como uma oportunidade de o publico materializar suas
representacdes e sentimentos, expressando-os. Esta expressdo consente presenciar o
sentimento de cotidianidade e integracdo de Jobim ao publico admirador, a0 mesmo tempo
em que se testemunham suas identificacdes e projecoes.

A construgdo do arquivo pessoal e musical de Antonio Carlos Jobim concorre para a
preservacdo de narrativas a respeito de sua trajetoria. Simultaneamente, a configuracdo dos
arquivos e sua manuten¢do oferecem pistas para outras narrativas menos hegemonicas e que
repousam a margem das histdrias sobre a cultura popular e o fortalecimento de uma visao
predominante a respeito da identidade brasileira.

Os anos em que estive envolvida como coordenadora do acervo e depois como
pesquisadora independente, possibilitaram-me testemunhar a constru¢do de um arquivo e
compreender que este ndo se realiza sem escolhas, preferéncias, exclusdes e perdas,
particularmente quando se transita entre os espagos da familia, da imagem publica e da
énfase dos o6rgdos de pesquisa brasileiros.

Muitos destes acervos nascem determinados por selecdes muitas vezes indiferentes a
vontade de seus titulares. Este tipo de iniciativa e organizagdo carece de maior popularizagao
no Brasil, que ainda presencia inimeros casos de total desrespeito com relagdo a memoria de
coletividades e individuos catalisadores de aspectos importantes da cultura e que agregam,

com grande plasticidade, manifesta¢des plurais de uma nagao.
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Princeton, New Jersey: UP, 1992. 79-97.
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1969.

---. Musica popular: um tema em debate. Rio de Janeiro: Saga, 1966.
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1969.

---. Pequena histéria da musica popular. 6th ed. Sdo Paulo: Art Editora, 1991.
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Ronca, 1977.
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Cartas organizadas pelo Instituto Antonio Carlos Jobim (Série Documentagio
Complementar)

Deus que coisa mais triste. carta ed. n.p., n.d.
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Embaixada do Chile. A meados do ano passado. carta ed. n.p., n.p.

A EMI Music Publishing se associa. carta ed. n.p., n.d.

Estou lhes enviando estas fotos. carta ed. n.p., n.p.

Eu gostava do Tom porque ele gostava. carta ed. n.p., n.d.

Fui sempre apaixonada por musica. carta ed. n.p., n.p.

Cardoso, Fernando Henrique. O Brasil acaba de perder. carta ed. n.p:, n.d.

Hotel Copacabana Palace. Agradecemos imensamente. carta ed. n.p., n.d.

I was greatly saddened. carta ed. n.p., n.p.

Infelizmente por motivos profissionais. carta ed., n.p.

A iniciativa desta missa. carta ed. New York, 1994,

It was with great sadness. carta ed. n.p., n.p.

Jardim Botanico, rua Sara Vilela. carta ed. n.p., n.d.

Amiga Ana Lontra. carta ed. n.p., n.d.

Ao Tom Jobim. n.p., n.d.

As pessoas que amamos. carta ed. n.p., n.d.

Através do presente queremos enviar. carta ed. n.p., n.p.

Nao poderia deixar de dizer-te. carta ed. n.p., n.d.

Meu nome é. carta ed. n.p., n.d.

Morreu o Antonio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim. carta ed. n.p., n.d.

O Péssaro e um dezembro. n.p., n.d.

O Pessoal aqui em casa era completamente fa do Tom. carta ed. n.p., n.d.

O Rio do Tom. carta ed. n.p., n.d.

Nos ndo nos conhecemos. carta ed. n.p., n.d.
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Os grandes homens se vdo e despertam. carta ed. n.p., n.d.

Pai companheiro de todas as horas. n.p., n.d.

Péssaro Jobim. carta ed. n.p., n.d.

Please accept my sincere condolences. carta ed. n.p., n.d.

Please, accept my simpathy. carta ed. n.p., n.d.

Saudades do Tonzim. carta ed. n.p., n.d.

Sou apenas mais um nessa multiddo. carta ed. n.p., n.d.

Sou um musico amador que. carta ed. n.p., n.d.

Sou uma pessoa que gosta de escrever contos. carta ed. n.p., n.d.

Sua musica passou por Ipanema. carta ed.

Vai. carta ed. n.p., n.d.

Vocé ndo me conhece porém me sinto com a liberdade de escrever. carta ed. n.p., n.d.

Tom Passarinho maior que. carta ed. n.p., n.d.

To Malu. carta ed. n.p., n.d.
Tom Jobim. carta ed. n.p., n.d.

Lamento perda irreparavel. carta ed. n.p., n.d.

Junto mensagem, sentido pésames. carta ed. n.p., n.d.

Boémio bissexto, hoje aposentado. carta ed. n.p., n.d.

A Comissdo do Direito Ambiental da Ordem dos Advogados do Brasil. carta ed. n.p., n.d.

Cumpre-me pelo presente. carta ed. n.p., n.d.
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Artigos de jornal e revista organizados pelo Instituto Antonio Carlos Jobim (Série
Imprensa)

Albuquerque, Jodo Luiz. “Enciclopédia Almanaque: Tom Jobim.”

Boscoli, Ronaldo. “Tom Jobim, se precisar, fago até rock.” Revista Manchete 1985.

Verissimo, Luis F. “O Tom.” Jornal do Brasil 10 de dezembro de 1994.

Gonzalez, Fernando. “Prelude: A Poet of Pop.” Jazziz, Art for your Ears: The Girl from
Ipanema May, 2004 2004: 14-5.

Drummond, Roberto. “Adeus a Tom Jobim.” Hoje em dia 11 de dezembro de 1994 1994.
---. “Um Brasileiro do Almeida.” dezembro de 1972.

Cunha, Ari. “Tom canta Brasilia.” Correio Brasiliense 11 de dezembro de 1994, sec. Ari
Cunha: visto, lido e ouvido.

Fonseca, Celso, et al. “Tom maior no céu.” Revista Istoé 11 de dezembro de 1994.
“Triste € viver sem Tom Jobim.” Revista Veja 14 de dezembro de 1994.

Cony, Carlos H. “Um jardim para Tom.” Folha de Sdo Paulo 12 de dezembro de 1994.

“Mangueira ¢ Tom Jobim langam o disco com samba e feijoada.” O Dia 21 de dezembro de
1991.

Carvalho, Tania. “O Fascinante Tom Jobim: um poeta com saudade do ipsilone.” Revista
Criativa n.d.

Castello, José. “Um maestro que soube reger o Brasil.” O Estado de Sdo Paulo 13 de
dezembro de 1994 1994, sec. Caderno 2.

Castelo, José. “Regional sem exotismo.” Revista Istoé 1 de maio de 1985.

Amado, Jorge. “Ai Tom”. Folha de Sdo Paulo 1994.

Bloch, Adolpho. “Vinicius de Moraes tropical: A vida romantica de um poeta.” Revista
Manchete 1975.

“O dom de ser Tom.” Revista Veja n.d.

“Orfeu da Conceigo: nova etapa na historia do teatro brasileiro.” Ultima hora 26 de
setembro de 1956.
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Prates, Clovis. “O passarinho voou.” Hoje em dia 10 de dezembro de 1994, sec. Dentro da
Tevé.

Queiroz, Raquel de. “Aguas de marco.” Ultima hora 23 de margo de 1973.
Ribeiro, Jodo U. “Tom.” Jornal A tarde 18 de dezembro de 1994.
Silva, Walter. “Tom Jobim: a tltima entrevista.” Revista Qualis 30 de novembro de 1994.

Souza, Tarik de. “O Universalismo com sotaque de Tom Jobim.” Jornal do Brasil sexta-feira,
19 de abril de 1985.

Stuart, Troup. Newsday Thursday, March 28 1985.
Tavola, Artur da. “Saudades do Tom Jobim.” O Dia 20 de dezembro de 1994.

“Tom Jobim.” O Estado de Santa Catarina 10 de dezembro de 1994.

“Tom Jobim.” Didrio da Serra 12 de dezembro de 1994, sec. Opinido.

“Tom maestro meio descabelado.” 27 de setembro de 1957 n.d.

“Trinta anos depois”. Revista Exame Vip 2 de outubro de 1991.
Vita, Rachel. “Memorias num chapéu de palha.”O Dia 14 de dezembro de 1994.

Wanderley, Indalécio. Carlos Lyra, Ronaldo Bdscoli, Tom e Ary Barroso. n.p:, n.p.

Camargo, Aspasia. “Brasil grande: a voz do Rio, a voz do mundo.” Jornal do Brasil 11 de
dezembro de 1994, sec. Coluna Opinido.

Cambara, Isa. “Tom entre Terra Brasilis ¢ os States.” Folha de Sao Paulo 1980, sec.
Ilustrada.

Lennard, Magda. “Jobim na intimidade.” Didrio da tarde quarta-feira, 3 de setembro de 1986,
sec. Caderno 2.

Cezimbra, Marcia. “O Tom maior do samba: Jobim faz show na quadra para ajudar a
Mangueira.” Jornal do Brasil 7 de novembro de 1991, sec. Caderno B.

Lessa, Elsie. “Can¢ao do amor demais.” n.d.

Levy, Marcelo. “23 Anos depois, Tom reencontra o sucesso no Carnegie Hall de NY.”
Revista Manchete 13 de abril de 1985.
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Lopes, Timo6teo. “O v6o do maestro: Tom alcanga fase mais produtiva de sua carreira.”
Revista Istoé 30 de maio de 1987.

“Mestre Tom na estrada.” AFINAL 20 de outubro de 1985.

— aestro onio Carlos Jobim: a musica ¢ uma s0.” Quinzendario Paratodos n.d.
“0O Maestro Ant Carlos Job ”Q Paratod d

Mourdo, Antonio. “Tom, passarinho brasileiro.” O povo 11 de dezembro de 1994.

Mundz, Heraldo. “Homenagem de um chileno.” Folha de Sdao Paulo 11 de dezembro de
1994.

Discografia

---. Sinfonia do Rio de Janeiro. Continental, 1954.

Filmes

Deus ¢ o diabo na terra do sol. Dir. Rocha, Glauber, 1964.

Terra em transe. Dir. Rocha, Glauber, 1967.

Orfeu negro. Dir. Camus, Marcel, 1959.

Fotografias

Jobim, Ana. Tom e Mangueira. Instituto Antonio Carlos Jobim, 1991.

Arquivo da familia. Tom no Jardim Boténico.. N.p: n.p, n.d.

---. Tom, Juscelino Kubstcheck, Oscar Niemeyer, e politicos. N.p: n.p, n.d.

---. Tom e Vinicius de Moraes. N.p: n.p, n.d.

Folha Imagem. Tom. N.p: n.p, n.d.

Letras de musica
---. “Aguas de marco”. Phillips, 1972.

---. “Ana Luiza”. 03-16-2008.
http://www2.uol.com.br/tomjobim/ml_espelho das aguas.htm.
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. “Angela”. Columbia Recording Studios, 1976.
. “Anos dourados”. Verve, 1987.

. “Bebel”. Verve, 1987.

. “Borzeguim”. Verve, n.d.

. “Chansong”. Polygram, 1987.

. “Chovendo na roseira”. Phillips, 1974.

. “Corcovado”. Odeon, 1960.

. “Espelho das dguas”. 03-16-2008

http://www?2.uol.com.br/tomjobim/ml_espelho_das aguas.htm.

. “Falando de amor”. Warner Archives, 1980.
. “Fotografia”. Odeon, 1959.

. “Ligia”, 1972. 03-16-2008.

http://www2.uol.com.br/tomjobim/ml_espelho_das aguas.htm.

. “Passarim”. Verve, 1987.

. “Pato preto”. Columbia, 1994.

. “Querida”, 1991. http://www?2.uol.com.br/tomjobim/ml_espelho_das aguas.htm.
. “Samba da Maria Luiza”. Columbia, 1994.

. “Samba do avido”. Warner, 1964.

. “Garota de Ipanema”. CTI, 1970.

. “Two Kites”. Warner Archives, 1980.

. “Wave”. A&M Records, 1968.

. “Garota de Ipanema”. CTI, 1970.
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Manuscritos organizados pelo Instituto Antonio Carlos Jobim (Série Producio
Intelectual)

Jobim, Antonio Carlos. Setembro, sertdo no estio. Memoir ed. n.p., n.d.

---. Da onca na agua esta na hora de beber. Poem. Ed.

---. Fome. Rio de Janeiro. Essay. Ed. n.p., n.d.
---. Manhattan. Essay ed. n.p., n.d.

---. Vocé tem que tomar conhecimento do Brasil. Memoir ed. n.p., n.d.

---. In the Late Oligocene. Essay. ed. n.p., n.d.

---. Bossa nova. Memoir ed. n.p., n.d.

---. O baixo rebaixado. Chronicle ed.

---. Bela manha de sol. Poem ed. n.p: n.d.

---. Chapadao. Poem ed. N.p, nd.
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